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«Аида» Верди принадлежит к 
числу самых репертуарных опер 
на сценах театров мира. Любовь 
и долг, благородство и злая рез­
вость, черные силы религии и са­
мопожертвование — эти идеи, с 
редким богатством воплощенные в 
изумительной по красоте музыке 
замечательного итальянского ком­
позитора, в убедительной логике 
развития сценических положений, 
драматических ситуаций его про­
изведения, сделали «Аиду* очень 
популярной в любой аудитории.

Но- «Аида* не только очень 
любимая опера, она и одно из 
труднейших для исполнения про­
изведений, где требуются отлич­
ные по качеству голоса, высокая 
выучка ансамблевого пения, боль­
шая музыкальная культура и про­
фессиональное мастерство всех 
без исключения участников спек­
такля: солистов, хора, оркестра.
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Забегая вперед, скажем, что, 
несмотря на ряд недостатков, 
спектакль «Анда» на сцене Тад­
жикского государственного орде­
на Ленина театра оперы и бале­
та им. С; Айни во многом выпол­
няет эти требования.

Когда думаешь над тем, в чем 
же сила воздействия, где кроется 
успех спектакля «Аида* на тад­
жикской сцене, сразу вспомина­
ешь Аиду — X. Мавлянову, Ам­
нерис — Н. Свешникову, жрицу
— Н. Шумскую. Амонаеро — Р- 
Толмасова. Именно они создали в 
спектакле такие впечатляющие, 
яркие своей многогранностью, во­
кальным и сценическим воплоще­
нием образы, которые заставляют 
сопереживать с героями развора­
чивающихся перед нами событий, 
забывать о тех значительных «ог­
рехах», которые имеют место в 
спектакле.

Уже первое появление Аиды
—  Ма вляновой в спектакле, ког­
да она поет о боязни войны и по­
ражения родной страны, застав­
ляет обратить внимание на очень 
красивый голос артистки. Это 
впечатление еще больше укреп­
ляется, когда X. Мавлянова в той 
же первой картине исполняет мо­
литву Аиды.

Уже эти два эпизода в экспо­
зиции спектакля явились убеди­
тельным свидетельством, что на­
родная артистка Таджикской ССР 
X. Мавлянова — интересная ис­
полнительница партии Аиды. Си­
ла созданного ею образа заклю­
чается в том. что чем дальше 
разворачиваются события, тем 
больше все новых и новых кра­
сок находит исполнительница для 
воплощения характера своей ге­
роини. Именно огромный диапа­
зон чувствований, динамика обра­
за, богатство интонаций в его рас­
крытии делают Аиду в исполне­
нии талантливой артистки худо­
жественным образом большой си­
лы.

Волею автора оперы и излагае­
мых им событий пути Аиды в 
спектакле все время скрещивают­
ся с путями Амнерис — дочери 
фараона. Они обе • любят Радаме- 
са. хотят его спасти — и губят. 
Образ большой силы воздействия 
в спектакле—Амнернс в исполне­
нии Н. Свешниковой.. Артистка 
очень хорошо ощущает динамику 
его развития: огромное внешнее 
спокойствие в первом действии, 
неумение скрыть свою любовь, 
гнев и ревность — во втором, 
трагедия безответной любви и 
бессилие спасти Радамеса — в 
четвертом. Следует отметить боль- 
шую вокальную культуру Н. 
Свешниковой, сценичность, уме­
ние скупо и выразительно прове­
сти линию поведения своей герои­
ни сквозь все, картины спектакля.

Партия жрицы в опере «Аида» 
небольшая. Щ  она требует хоро­
шихх вокальных данных. У арти- опер

стки Н. Шумской очень красивый, 
«теплый* голос, отличная дикция 
и обаяние — качества, которые 
эту партию сделали в спектакле 
весьма заметной.

И, наконец, четвертый образ, 
чье воплощение ка сцене тад­
жикского оперного театра явля­
ется ярким и убедительным, это 
Амонаеро в исполнении заслужен­
ного артиста Таджикской ССР Р. 
Толмасова. Можно спорить, в ка­
кой степени должен скрывать и 
раскрывать свои чувства эфиоп­
ский царь, когда он, попав в плен 
к Радамесу, узнает о любви доче­
ри к победителю. Но Толмасов— 
Амонаеро нигде не переходят 
грань художественного в своем 
сценическом решении образа, а 
большой темперамент не мешает 
его красиво звучащему голосу 
очень свободно исполнять вокаль­
ную партию, в особенности в сце­
не с фараоном (4-я картина).

Что следует сказать об осталь­
ных исполнителях спектакля? 
Партию Радамеса исполняет за  ̂
служенный артист Таджикской 
ССР X. Ахмедов — артист с чу­
десным по красоте тембра голо­
сом. Многое у него в сложной 
партии получается, как например 
сцена Радамеса с Аидой в треть­
ем действии (на берегу Нила), 
или сцена размышлений о судьбе 
Аиды в последней картине оперы. 
Но получается только многое, од­
нако далеко не все. Артист часто 
переходит на манеру горлового 
пения, переходит на «крик» е 
верхнем крайнем регистре, мель­
чит сценическое поведение своего 
героя (первая картина, последняя 
сцена 7-й картины к т. д.). Особен­
но не удовлетворяют речитативные 
эпизоды партии, где исполнитель 
не может «спрятаться» за  красоту 
тембра голоса, где нужна боль­
шая вокальная культура.

Хуже исполнение партия фа­
раона заслуженным артистом рес­
публики X. Тавровым. Она про­
сто не сделана исполнителем и в 
таком виде, думается, в спектак 
ле идти не может. Очень невыра­
зителен в небольшой партии гон­
ца артист Г. Лисовский. Верхов­
ный жрец Рамфвс — И. Якчмец 
получился также невпечатляющим 
действующим лидом спектакля. К 
тому же у исполнителя не звучит 
голос в нижнем регистре.

Большое значение в опере 
«Аида* имеют хоровые эпизоды: 
народ и жрецы £е только оцени­
вают происходящие события, 
жрецы вершат приговор. Явно 
малый состав хорового коллекти-' 
ва театра и низкде качество муж­
ских голосов не дают возможно­
сти добиться яркой х о р о в о й  и 
дикционной чистоты, компактно­
сти звучания.

Дирижер спектакля П. Баленко 
добился достаточно уверенного 
ансамбля в оркестровых эпизодах 
оперы: вступлении к  спектаклю,

знаменитом марше, пейзаже на 
берегу Нила, некоторых других, О 
проведенной им значительной ра­
боте свидетельствуют также мно­
гие вокальные ансамбли в спек­
такле, как, например, трею Аиды, 
Радамеса и Амонаеро в 5-й карти­
не или квинтет с хором—в. первом 
действии. Но дирижер очень грубо 
ведет оркестр и заглушает соли­
стов в аккомпанементах, часто не 
может добиться равновесия зву­
чания оркестровых групп, под­
черкнуть тембровые краски ин­
струментов и т. д.

Режиссерское решение спек­
такля (постановщик А. Макаров­
ский) во многом сковано мало­
численностью труппы, что не дает 
строить необходимые монумен­
тальные массовые сцены: марша 
победителей, судилища жрецов и 
другие. Но и  мизансцены камер­
ного характера постановщик иног­
да строит вразрез с требованиями 
музыкальной партитуры. Зачем, 
например, в ансамблях распреде­
лять исполнителей ча больших 
расстояниях друг от друга вдоль 
рампы и в глубине сцены, из-за 
чего голоса совершенно не сли­
ваются, а то и не звучат.

Или другой пример: режиссер 
заставляет Амнерис в сцене суди­
лища жрецов бесконечное число 
раз падать на колени и плашмя, в 
промежутках между «падениями» 
пропевать' свои фразы. Даже при 
наличии малого состава мимиче­
ского ансамбля труппы театра сле­
довало массовые сцены сделать 
более действенными, найти ми­
мансу сценические задачи, а не 
просто переставлять людей с ме­
ста на место. Совершенно непо- 
иятно режиссерское решение сцены, 
где происходит судилище жрецов. 
Но здесь уже к неясности режис­
суры мизансцены добавляется 
просчет художника (заслуженный 
деятель искусств Туркменской 
ССР Е. Кордыш), который не на­
шел убедительного пространствен­
ного решения сценической пло­
щадки. Более сильное впечатле­
ние оставляет художественное ре­
шение главного храма Мемфиса и 
ночного пейзажа на берегу Нила.

Очень невыразительны танцы в 
спектакле (балетмейстер Б. Завья­
лов). В них нет четкого, яркого 
рисунка и ощущения места и вре­
мени событий.

Может показаться, что все 
цдесъ сказанное расходится с пер­
воначальным утверждением об ус­
пешном воплощении оперы Верди 
э  театре им. С. Айни? Нет, не 
расходится. Сила -воздействия это­
го спектакля, многие его основ­
ные компоненты настолько впе­
чатляющи, а потенциальные воз­
можности таковы, что, если кол­
лектив постановщиков и исполни­
телей продолжит над спектаклем 
работу, —і «Аида» станет украше­
нием репертуара театра.
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