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,»«" СЛУШАЯ КЛАССИКУ
ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ака­

демический театр оперы и 
и.,бале^а7’им?ни'*Ябая подго­

товил к гастролям ’дбвол'ьно об­
ширный репертуар, состоящий 
из произведений русской, италь­
янской, французской оперной 
классики, жемчужин балетного 
наследия и лучших националь­
ных творений. Вполне естест­
венно, что на сцене театра 
здесь, на гастролях, идут спек­
такли и последних сезонов и 
произведения, поставленные 
коллективом значительно рань­
ше. Дать зрителю как можно 
больше разнообразных музы­
кально-сценических впечатлений 
— вот цель театра. И он дости­
гает ее. Мы имеем возможность 
послушать Пуччини и Россини, 
Оффенбаха и Бизе. Даргомыж­
ского и Чайковского. Спектакли 
все разного качества, но всегда 
приятно слушать их, ведь неда­
ром называют эти произведения 
вечными.

У.же за разнообразие впечат­
лений алмаатинцы заслуживают 
благодарности. Отзвуки её мы 
могли и прочесть на страницах 
областных газет, и услышать в 
антрактах вечерами на спектак­
лях. Но хочется высказать те­
атру впечатления и иного ро д а. 
— возможно, и они, как и пох­
вала. помогут ему в творческом 
росте.

Дело в том, что' театр не все­
гда учитывает многократность 
наших встреч с классическими 
произведениями. А когда встре­
чаешься с оперой не в первый 
раз. то уже не просто наслажда­
ешься музыкой и звучанием го­
лосов, но замечаешь особенно­
сти трактовки, всматриваешься 
в характер сценического дейст­
вия, интересуешься воплощени­
ем авторской партитуры.

В этом смысле из четырех 
идущих на сцене театра опер 
Джузеппе Верди выделим

"Начнем с того, что спектакль 
этот не лов. Его программка да­
тирована 1959 годом. Следова­
тельно, к гастролям его надо 
было подготовить более тщ а­
тельно. учитывая некоторую его 
изношенность. Н о’этого как раз 
и не произошло. «Аиду» привез­
ли в весьма неряшливом виде 
и почти без декораций. Спек­
такль шел в сукнах, и только 
живописные задники намекали 
на место действия — Древний 
Египет. Кстати, и характер жи­
вописи. на этих задниках очень 
странный: синт ез аляповатости 
с наивностью детского рисунка. 
Надо ли говорить, что это на­
много снизило впечатление от 
всего спектакля?

В сукнах потерялись и краски 
костюмов. Кроме того, костюмы 
эти часто исполнены безвкусно, 
да и актерам в них было неудоб­
но.

Однако все это могло ' стать 
второстепенным, если бы мы 
имели дело с  глубоким и стра­
стным, психологически правди­
вым исполнением оперы. Ведь 
известно же из истории театра, 
что К. С.- Станиславский поста­
вил «Евгения Онегина» в кон­
цертном оформлении, а какой 
это был спектакльі

Размыш ляя о постановке 
'«Аиды», нашими гостями, не­
вольно вспоминаешь дату ее 
рождения и хочешь думать о 
том, что спектакль был иным, 
что за  несколько лет жизни он 
преждевременно состарился и 
изменился в основных чертах. 
Но тогда именно об этом следу­
ет говорить, ибо что такое семь 
лет в сравнении с почти веко­
вой жизнью оперы Верди со 
дня ее первой постановки в Ка­
ире! Почти век—и живет, и 
обогащается от премьеры к 
премьере.

В алмаатинском спектакле 
проступают черты экзотиче­
ской оперы. Пестрота красок, 
стилизованйость жестов (при 
общем нейтральном пластиче­
ском облике), некоторая холод­
ность. дающая ощущение не жи­
вых лиц и характеров, а истори­
ческих масок — вот что преж­
д е , всего противоречит замыслу 
самого композитора. При всех 
элементах экзотики Верди все 
же написал музыку, полную ис­
тинных человеческих страстей и 
переживаний. В его музыкаль­
ных характеристиках выписаны 
яркие характеры, индивидуаль­
ности крупные, как у Шекспира. 
Это и обеспечило успех и дол­
гую жизнь оперы. Это и дол­
жен был раскрыть современный 
спектакль.

Но в работе наших гостей и 
прежде всего в трактовке 
ряжера,, Ф. Мансурова заметно 
сй55ованне внешней форме про­
изведения, традициям «ббльшой 
оперы». Отсюда и излишняя, на 
наш взгляд, монументальность 
звучания оркестра с преувели­
ченным акцентом на медной 
группе, отсюда ж е однообраз­
ная фронтальность мизансцен и 
статичность действия.

Знаменитые в этом произведе­
нии вердиевские ду­
эты — основа дра­
матургического дей­
ствия оперы" — ли­
шены в спектакле 
конфликтности, в 
них утеряна напря­
женность поединков.

которую с таким тщанием соз­
давал композитор. В сцениче­
ской остроте этих дуэтов и воз­
никла бы главная тема—борь­
ба долга и чувства. Но наиболее 
удачные моменты спектакля 
лежат в стороне от главной те­
мы и основного действия. Так, 
лучшей исполнительнице спек­
такля Э. Епонешниковой больше 
удались эпизоды раскаяния и 
страдания Амнерис в 4-М; акте, 
в начале же возникает образ за­
урядной ревнивицы. Подчерки­
вание чувства ревности без рас­
крытия нечеловеческого эгоиз­
ма, мстительности, упоения вла­
стью обедняют классически 
обобщенный образ.

У В. Яковенко, .певшего.-Ра- 
дамеса, голос звонкий, звуча­
щий ясно и, в  общем, часто. 
Однако певец свободнее себя 
чувствует в те моменты, когда 
можно выплеснуть в голосе весь 
запас эмоций, приглушенное 
лирическое пение - раздумье, 
пение - исповедь ему удают­
ся хуже. Отсюда стремление во 
что бы то ни стало форсировать 
звук. Однако внешняя страст­
ность и громкость пения еще не 
раскрывают внутренней напря­
женности, а часто только подме­
няют ее. Вот почему глубокие 
сомнения, внутренняя борьба 
Радамеса в дуэте с Аидой пе­
ред побегом (то есть как раз от­
ражение главной темы оперы) 
еще не удались молодому и пер­
спективному певцу. Дирижеру 
следовало помочь ему, верно на­
править его хорошие данные. 
Будет несправедливым, • если 
здесь мы не вспомним отлично 
исполненного Э. Епонешниковой 
и В. Яковенко дуэта в 4-м ак­
те. когда живое человеческое 
чувство вырвалось из-под холод­
ных масок.

В этот вечер в заглавной пар­
тии выступила артистка О. Мар­
тиросова. Надо сказать, з  дан­
ном спектакле она не показала 
больших вокальных возможно­
стей. голос ее звучал суховато, 
волевые и лирические интона­
ции в должном контрасте в нем 
не проявились. В сценическом 

, облике Аиды актриса излишне 
подчеркивает страдание, выра­
жая его не музыкально и пси­
хологически, а  средствами ми- 
модрамы.

Артист В. Крюков обла­
дает ’ приятным баритоном, 
но излишне мягким для

Амонасро. Его герой при всех 
очевидных сценических возмож­
ностях не запомнился как круп­
ный и самобытный характер. 
Безликими вокально и сцениче­
ски оказались и Рамфис 
(В. Глазков), и фараон (В. Ха­
ритонов).

Реш ая спектакль как мону­
ментальный, театр неожиданно 
скромно вывел на сцену хор — 
основное выражение монумен­
тальной основы оперы. В боль­
ших хоровых эпизодах ощуща­
ется скованность, нерешитель­
ность, паническая боязнь ра­
зойтись с оркестром. Обращает 
на себя внимание недостаточно 
четкая фразировка у  хора. 
Спектакль явно потерял высо­
кую торжественность и богат­
ство эмоций в эпизоде знамени­
того победного марша. Кроме 
того, режиссер и дирижер выве­
ли на сцену оркестр и не заме­
тили, как наивно в конкретной 
исторической ситуации, в пред­
лагаемых обстоятельствах, на 
фоне всех аксессуаров экзотиче- 
кого быта выглядят тромбон и 
бас в руках древних египтян.

Не было в этом спектакле и 
должной чуткости к ансамблям. 
Финал 2-го акта спет солистами 
невнятно и к тому же заглушен 
оркестром.

Вот так и случилось, что 
«Аида» в этот вечер не совпала 
с представлениями о ней, выне­
сенными из зрительского опы­
та, накопленными в  многочис­
ленных встречах с оперными 
коллективами. Мы видим, как 
любит алмаатинский театр Джу­
зеппе Верди. Любим его и мы. 
С большим уважением отно­
симся и к нашим гостям. Поэ­
тому пусть наш разговор по по­
воду этого спектакля будет вос­
принят, как дуэт из «Аиды», в 
котором спорят два ' любящих 
сердца.

В. КЛИНОВ.

НА СНИМКАХ: слева —
В. Крюков в роли Амонасро, 
справа — В. Яковенко в роли Ра- 
дамеса.

Фото Б. ЧИГИШЕВА.


