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Крупаейшего итальянского композито­

ра Джузеппе Верст (1813 — 1901 гт.) 
справедливо называют «музыкальным ле­
тописцем европейской эмоцвнвахьаой 
жизни» второй половины 13 X века. Реа- 
листическое искусство Верхи выросло на 
почве национальных традиций итальян­
ской оперы и составило значительный 
этап в развитии европейского музыкаль­
наго искусства.

Парные героические оперы Верхи, соз­
данные в период бурного под'ема напио- 
нальго-оовободптельного движения в Ита­
лии в 40-х годах Ш  века. Судам в 
итальянском народе револгопиоапо-ват- 
ркотичесиве чувства я  ввучали призы­
вом с борьбе за иоптональвое освобожде­
ние к  воссоединение. В последующие, 
50-е годы, в своих знаменитых операх 
«Риголетто» и «Травиата» Верди создал 
образны психологической интимной дра­
мы, достигнув глубины, силы и  убеди­
тельности в раскрытии душевного мира 
простых людей. Завершил свой сложный 
полувековой творческий путь Веря, как 
Крупный оперный реформатор, выдаю­
щийся музыкант-драматург и  психолог—  
создатель реалистической музыкальной 
драмы («Отелло^ по Шекспиру).

,0рере «Аида», возданной в 1871 го- 
№  творческом развитии Верди при- 
йфгёзЕит выдающееся место. Она яв­
ляется его первым реформаторским про­
изведением. В «Аиде» ив основе тради­
ций большой итальянской оперы Верди 
мастерски соединяет в единое целое жан­
ровые черты и приемы различных опер­
ных школ и создает произведение , в ко­
тором героический стиль, пышность и 
блеск постановки сочетаются с глубокой 
психологической драмой. «Аида* поко­
ряет своей проникновенной и вмоцио- 
аальго насыщенной музыкой, остро очер­
ченными характерами
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«Аида» своей наиументальностыо я 
«ложностью партий солистов, хора и 
оркестра пред'являет высокие требования 
ко всякому театру. Особенно ответствен­
ные задачи встали перед Татарским го­
сударственным театром оперы я балета, 
многие солисты которого впервые высту­
пают в столь ответстве-нпых партиях. 
.Тем не менее театр показал интересный 
в  яркий спектакль.

Несомненным достоинством спектакля 
«вляетоя его кошошлионная цельность. 
Постановщику (режиссер Б. М. Еушиир) 
удалось сохранить равновесие между 
пышными массовыми епенани и лирико- 
драматической линией оперы, избежав 
опасности превратить спектакль в ваии- 
жательное зрелище без внутреннего ео- 

драматичеотай напряжен-

Трудную задачу выполняет в етектак- 
ле небольшой по составу хор (хормейсте­
ры Грвгуло» и Габриель). В сравнении с 
другими спектаклями сценическое 
поведение хора несколько оживилось, на­
пример, во 2-м действии (сцена в покоях 
Амнерис, мольбы эфиопских пленников). 
Что касается хорового звучания, то хо­
телось бы услышать большей интонаци­
онной точности и стройности в мужских 
херах (хор жрецов в «пене посвящения 
Радамеса, хор в подземелье), а также 
большей ритмической устойчивости в 
женских хорах второго и четвертаго дей­
ствий.

Верди был превосходным мастером в 
использован™ выразительных возмож­
ностей человеческого голоса. Ведущее по­
ложение в его операх всегда 
артясты-певцы. Сложность 
музыкальных и сценических задан в 
операх Верди, в частности, в «Аиде», 
обязывает певцов-солистов быть не 
только мастерами-вокалистами, но п 
чуткими актерами.

Вот почему так важно отметить 
серьезные творческие достижения, кото­
рыми отмечено исполнение отдельных 
партий * опере. Это в первую очередь 
относится к артистке 0. А. Логиновой. 
Она создает яркий, цельный и  много­
гранный ио психологическому содержа­
нию образ египетской царевны Амнерис, 
охваченной противоречивыми чувствами 
любви я ревности, предающей любимого1 
суду жрецов и проклинающей их за дес-1 
потнзм я жестокость. В Логиновой-. 
Амнерио отлича, сочетаются обаятсль- ; 
пый внешний облик образа с его целе­
устремленным соеническям развитием и 
выразительным вокальным звучанием.

Проникновенно и убедительно ив учит 
партия Радамеса в исполнении артиста 
Л. С. Иаева. Ему удалось ясно наметать; 
две конфликтные стороны образа —  лю-; 
бовь к Аиде и стремление служить роди­
не. Подчеркивая в Ра дам осе его героизм, 
артисту следовало бы отрешиться от ис­
пользования типичных для опертого ге­
роя-любовника приемов, так же, как 
в лирических эпизодах то следует при­
бегать к излишнему мелодраматическому 
нажиму. Партия Радамеса, безусловно, в 
руках полноценного исполнителя, и надо 
надеяться, что артист найдет правильную

сттдрон
спектакля является его декоративное 
оформление. Художник заслуженный дея­
тель искусств РСФСР ■ ТАССР П. Т. 
Сперанский своими красочными декора­
циями мастерски раздвигает узкие рамки 
театральной сцены. Величественная зала 
варского дворпа сменяется яркой, полной 
света картиной улицы в египетском горо­
де Фазы. Неотразимое впечатление про­
изводит живописная картина берега Ни­
жа, освещенного луной я звездным не­
бом. Украшают также спектакль костю­
мы, выполненные но эскизам художника 
Штейн.

Роль оркестра в  «Аиде», чрезвычайно 
велика: он и аккомпанирует в участвует 
в раскрытии психологичвопп ситуа­
цій, и выступает, как драматическая 
сила. Раскрыть все это огромное богат­
ство оркестровой палитры Верди— слож­
нейшая художественная задача.

• Музыкальный руководитель а  главный 
дирижер Г. И. Рисман показах себя 
опытным п темпераментным истолкова­
телем веріпевской партитуры. Пре до­
вольно «граюченных возможностях хора 
и оркестра дирижеру удалось достичь 
компактного, а порой мощного звучали. 
Однако из-за чрезмерного увлечения ди­
рижера большой оркестровой звучзостью 
пропадает иного красочных и тонких ор­
кестровых оттенков в таких сугубо психо­
логических сценах как сцена Аиды, 
Радамеса и Амнерис в первом действия, 
иля в дуэте Алды и Амонасро и в после­
дующей сцене Аиды и Радамеса (3-е дей­
ствие). Едва ли нужно доказывать, что 
громкое звучание далеко не единственное 
средство для достижения драматического 
напряжения.

Менее удачно представлеи в спектакле 
обрав героини оперы —  Аиды. Артистка 
М. Е. Жилина, бесспорно обладающая во- 
калкнымя данными для партии Аиды, 
значительно слабее проявила себя в сце­
ническом отношении. Сильный и слож­
ный образ эфиопской царевны не рас­
крыт. В своем сценическом поведении 
Жилина слишком однообразна и безжиз­
ненна.

Большое значение в опере имеет обрез 
верховного жреца египтян Рамфпса. В 
нем сочетается религиозный фанатизм и 
политиканство. Артест Виноградов, доб­
росовестно выпевая партию, не нашел 
еще красок для раскрытия внутреннего 
содержания образа.

Интереса) ведет партию' Амонасро артист 
3. А. Сидоров. В его исполнения эфиоп-. 
ский парь полон страстным желанием 
возвратиться на родину для новой боръ-, 
бы против Египта. Однако Сидоров упус­
кает возможность подчеркнуть у Амо­
насро глубокие человеческие и отцовские 
чувства и тем обедняет образ.

С общим стилем спектакля сливаются 
танцы, поставленные балетмейстером 
Ф. А. Гаскаровым (священный танец 
жриц в 1 дейсгвяя, танец маленьких 
арабов во 2 действия). По совершен­
но непонятно расширение балетных номе­
ров в сцене триумфального возвращения 
Радамеса во главе египетских войск. 
Введенная постановщиками военная игра 
отнюдь не представляет эффектного зре­
лища, в  скорее провзводит комическое

Высокой апеави заслуживает большая 
и тщательаая работа концертмейстера 
заслуженного деятеля искусств ТАССР 
Домбаевой.

Постановкой «Аяды» коллектив театра 
показал свою способность осуществлять 
серьезные творческие задача. Чтобы дви­
гаться вперед, коллективу надо еще бо­
лее упорно работать аад повышением 
своего вокально-музыкального в еленичве- 
кого мастерства.

Я. ГИРШМАН.


