
Г -г & ф

. — / у с іе Г іе с і^ ^ £ ,

{1-Л — ІУ/С/Л:С і.>£? £■

. _  $ с ш і  г  £

-  " \ .

4 1 Н и ш  и б і с

166 (19289) ----------' ............... . ........................................... и........................... ................ О м ская  правда

Гастроли Татарского государственного театра оперы и балета им. Мусы Джалиля

НАША ЛЮБИМАЯ ОПЕРА
«Анда». Опера Дж. Верди. Режиссер - постановщик — народный артист УССР, 

заеэг. деятель искусств ТАССР Е. Кушаков. Художник— народный артист ТАССР 
Э. Нагаев. Балетмейстер Э. У русова. Хормейстер И. Джурасва. Дирижер В. Ва­
сильев.

«Анда», написанная более 
ста лет назад, продолжает 
и сегодня захватывать слу­
шателей силой ' трагедии, 
повествующей о великой 
любви и великой жестокости, 
добре и зле, жертвенности 
н бездушной ревности. На 
якзотическом фоне Древ­
него Египта герои лю­
бовного треугольника ме­
чутся между двумя констан­
тами—чувством и долгом. 
Верди всегда привлекали 
сильные личности. Драма 
страстно любящей Аиды, нс 
менее страстно любящей, ио 
ослепленной ревностью, эго­
истичной Амнерис, терпящего 
крах в своих юношеских че­
столюбивых помыслах Рада­
меса показана композито­
ров  поистине с шекспиров­
ской силой. Удивительно ор­
ганичное сочетание монумен­
тальных фресковых массо­
вых хоровых сцен н психоло­
гической «интимной, но силь­
ной драмы» придает музы­
кальной трагедии особую па­
тетическую приподнятость.

Хоровой ритуальный пла<?т. 
оперы мыслгілся композито­
ром как воплощение рока, о 
который разбиваются мечты 
о счастье Аиды и ее возлюб­
ленного. В столкновении двух 
сил- — роковой и человече­
ской — один из конфликтов 
оперы. Но постановщики 
спектакля делают акцент на 
другом. Для них основной 
конфликт сосредоточен в сфе- 

, ре лирической. В Центре вни­
м ан и я  —г острейший психоло­
гический поединок двух силь­
ных женских характеров. Все 
остальное, по-видииому, не 
столь существенно. Выть мо­
жет, такая акцентировка 
обусловлена тем, что испол­
нительницы главных ролей 
Аиды и  Амнерис. кстати, 
прекрасно ведущие свои пар­
тий, «перетягивают» на себя 
все внимание, либо в спек­
такле просто. не продуманы 
до конца массовые сцены. 
Нет в них той вердиевской 
мощи, которая в «Аиде» яв­
ляется воплощением извечной 
злой силы, противостоящей 
человеку. Чисто внешне все 
как будто соблюдено: хор, 
балет, декорации «— .сделано 
красиво, добротно, рассчитано 
на эффект. Но нз трех этих 
слагаемых, которые прида­
вали бы действию ввірази- 
телъность, только художест-. 
венное оформление спектакля 
по-настоящему работает на 
это. Народному художнику

ТАССР Э. Нагаеву удалось 
уловить особое, загадочное 
молчание древних египетских 
храмов, сфинксов, подавля­
ющих безмолвным величием.

Хор 2ке звучит неровно, не­
стабильно, особенно ощуща­
ется это в женской группе. 
Конечно, недочеты можно 
объяснить и неважной аку­
стикой. но бывают моменты, 
когда хора не слышно сов­
сем...

В балетных .сценах видится 
досадная недоделанность, сы­
роватость, создается впечат­
ление, ато они не совсем про­
думаны. А ведь есть и очень 
приятные фрагменты, напри­
мер, обряд посвящения Рада­
меса, из первого действия, 
стилизованный под угловатую 
пластику египетской живопи- 
си.'

І-Іо почти всегда чувство 
некоторого неудовлетворе­
ния снимается» с появлением 
на сцене главных героев.

Партию Аиды спела заслу­
женная артистка РСФСР и 
ТА ССР Р. Мифтахова. Ее ге­
роиня — сильная, страстная 
личность. Именно это качест­
во ее характера берет певица 
за  основу. Тонко передает 
она .сложную борьбу в душе 
Аиды: гордая натура дочери 
эфиопского царя не терпит 
унижения рабства, тонких 
издевательств соперницы — 
Амнерис, но она вынуждена 
все стерпеть, смолчать ра­
ди любви, ради Радамеса. В 
своей борьбе за счастье она 
не Может действовать мето­
дамп Амнерис, ее внутренний 
мир- и чище, и возвышенней. 
Она гибнет . — и в этом ее 
протест, ее вызов миру зла 
и насилия.

Музыкальная речь Аиды 
—  Мифтаховой жива, вырази­
тельна. ей доступна широкая 
палитра человеческих пере­
живаний: от нежного любовно­
го признания до страстного 
протеста. Но наиболее удачны 
•в исполнении певицы те ме­
ста партии, где меньше чистой 
кантилены, напевности, а 
больше взрывчатой речита­
тивности, характерной для 
Алды, где есть возможность 
передать живую пластику че­
ловеческой речи.

Ее соперница — дочь фа­
раона Амнерис — натура

сложная н противоречивая. 
Она не располагает к себе, 
хотя так же горячо любит, 
как и Аида. Ио, ослепленная 
роковой страстью, египетская 
царевна Жестока, эгоистична 
и по отношению к любимому, 
н, естественно, к сопернице. 
Ее гордость — чаще спесь, 
самодурство. 1-Ю образ в спек­
такле не остается статичным, 
и наше отношение к нему ме­

няется — мы сочувствуем 
силе страдания слишком по­
здно прозревшей Амнерис. И 
очень радует нас заслужен­
ная артистка ТАССР А. Фа­
деичева, прекрасная актриса, 
певица, обладающая бога­
тым. глубоким, сильным го­
лосом.
* Она сумела завоевать сим­
патии зрителей сразу, с пер­
вого появления на сцене.

Фадеичева ведет свою пар­
тию внешне ровно, но с ощу­
щаемой подспудной динами­
ческой силой, которая проры­
вается в начальной сцене по­
следнего действия. Мастерст­
ву певицы, голос которой лег­
ко ' подчиняется любым ду­
шевным проявлениям, • нс 
устаешь Удивляться и радо­
ваться.

Роль Радамеса, начальника 
дворцовой .стражи, Причины

тайного соперничества Аиды 
и Амнерис, тоже сложна. 
Это не типичный оперный ге­
рой - любовник. Вначале он 
молод, хбчет славы, подвига, 
но бескорыстен в своих по­
мыслах. Он любит, любим, и 
только неволя возлюблен­
ной омрачает его существова­
ние. В сцене-поединке с Ам­
нерис из последнего действия 
перед нами будто другой че­

ловек, переживший кру­
шение всех своих надежд и 
сознательно идущий на 
смерть. Раскрыть динамику и 
глубину образа под силу 
только зрелому артисту.

В спектакле партию Рада­
меса спел заслуженный ар­
тист РСФСР, народный ар­
тист ТАССР И. Ишбуляков. 
В программе значится, что он 
единственный исполнитель 
этой роли. Хочется быть де­
ликатным. но как- же тогда с 
объективностью?

А объективность неутеши­
тельна. Всегда имея в виду 
оперную условность, мы ого­
вариваем ее,—театр. Тем бо­
лее музыкальный — не кино, 
крупных планов нет, для 
нас важнее нс зрительный 
ряд, а музыка... Но все-таки, 
если герой молод, то испол­
нитель должен соответство­

вать хотя бы каким-то ’ при­
близительным нормам. Это 
обстоятельство, видимо, важ­
нее, чем соблюдение уваже­
ния к званию артиста {на де- 
ле-то получается как раз на­
оборот).
, Другая мужская роль — 
Амоиасро, отца А и д ы ,  
эфиопского царя — более 
удачна. А. Юдин, представ­
ляя своего героя в экстре­
мальной ситуации— в плену, 
демонстрирует яркий арти­
стический темперамент, хоро­
шие вокальные данные.

Запоминается верховный

жрец в исполнений яародиого. 
артиста. ТАССР и ККАССР 
Ю. Борисенко. Его Рамфис 
загадочен и величествен, 
как сфинкс. Сильный, Наро­
чито бесстрастный Толос пев- 
Да. выразительно передает ту 
бездушную силу, которую он 
воплощает.

Спектакль казанцев оста­
вил о себе неровное впечат­
ление. Есть несомненные ак­
терские удачи, интересны 
Сценография, оформление. 
Это радует, встречается го­
рячими, искренними аплоди­
сментами зрителей. Тем до­
саднее просчеты, которые 
мешают смотреть и слушать 
оперу не предвзято, а с  же­
ланным Наслаждением.

Е. ЛУГОВСКАЯ.
НА СНИМКЕ: сцена нз 

о веры «Анда».
Фото Б. Чигишева.


