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Им» Джузеппе В е р я , одного из вели­
чайших итальянских композиторов, и з­
вестно всему миру. «Как всякий могучий 
талант,— писал о нем выдающийся рус­
ский музыкальный критик й  композитор 
1. Я. Серов,— Верди отражает в  себе 
свою национальность и  свою эпоху. Он 

і — голос современной Италии, нробудив- 
і шсйся к  сознанию, И талии, взврлно- 
; ванной политическими бурями».
; Подлинный патриот н  убежденный де- 
: йократ, Верди обогатил сокровищницу 
і жировой музыкальной культуры  такиип 
і шедеврами оперного творчество, как  
I «Травиата», «Риголетто», «Трубадур»,
1 „«Бал-маскарад», «Отелло», «Аида».
! • Почти столетие не сходят со сцен 
і 'театров его замечательные оперы, псиз- 
; іЫенво привлекающие своей глубокой че­

ловечностью и мастерством музыкальных 
.разработок образов и  сюжетов.

; Знаменательным событием в  культур- 
,ной жизни республики является поста­
новка оперы «Аида» в Бурят-Мопголь- 

! ^ском театре оперы в  балета.
I В  этой опере композитор с удивПТель- 
’ ной силой и  глубиной раскрыл разнооб- 
л развы й  мир человеческих образов и  
I .чувств. Здесь, наряду с  лирикой, мы 
! встречаемся с героикой, беззаветной 
Нію бви сопутствует коварство ревности.
І мужество наличествует рядом с отчаяни- 
і ем, свободолюбивое сердечное чувство 
і человека, приходит в  трагический вон-
i фликт с чувством долга. Опера захваты - 
• вает своей драматической напряжен­
іе ностыо, которая ощущается н е  только в  
;'.Партиях солистов, но и  в  ансамблях — ■
'і дуэтах, терцетах я  хорах. Богатством 
і< ярких музыкальных контрастов пронив- 
І!н уго  все произведение с первых ж е так- 
I! тов до заключительного аккорда.
I Говоря о спектакле, нельзя не отме- 
' '  Титъ, что работа над ним потребовала 
; ) большого творческого труда всего кодлек-
ii тмва театра. Ведь «Анда»— одна в зт р у д -  

йейш их опер классического репертуара.
I Бесспорным достоинством спектакля 
і является отсутствие всяких нарочитых 

и  внеш них аффектов, всего того, что могло 
і ; бы отвлечь от главного, затемнить его. 
і В  пентрв оперы— человек и  его чувства, 

.человек и  его борьба. Т ак именно н  п а- 
’ ’еал свое произведение Верди, и  театр, в 
і лице постановщика Б. М. Бруш тейна и 
і режиссера Е . Н. Кончевского, - поступил 

правильно, поставив на  первы й план 
і мелодию и пение актера.

і ; С увлечением ведет оперу дирижер 
,' П. А. Фотиа. «Выжимая» возможное из 

недоукомплектованного оркестра, он уме- 
•ло вскрывает богатство вердиевской пар­
титуры . И не вина дирижера в  том.) что 
йе  всегда замысел его находит убедитель­
ное воплощение в  оркестре. Проиллюстри­
ровать мысль можно даже тем, к ак  зву- 

’чн т  увертюра. Она построена н а  двух 
'контрастирую щих между собой темах. 
Нежной, лирически мягкой теме Аиды 

йротивопоставлена суровая, мрачная тема 
жрецов. К сожалению, вторая тема звучит 
убедительней, чем тема Анды, воплотить 
которую призваны всего-навсего две пер­
вые скрипки. Один альт и одна виолон­

чель. имеющиеся в  оркестре, конечно, не 
иогут справиться с той музыкальной на­
грузкой, какой наделил эту  группу инетру- 

I ментов Верди. В результате мы нередко 
I ощущаем клочковатость формы, разрознен-, 
'н оетъ в  оркестровом исполнении.

Чутко прислуш иваясь к  певцам, Ц. А. 
Фотнн старается сдерживать оркестр, да­
в ая  возможность более полно звучать 
вокальным моментам оперы, но иногда— это 
касается, главным образом, медной груп­
п ы  инструментов— сопровождение заглу­
ш ает певцов (четвертая картина).

Хотелось бы пожелать такж е большей 
сетроты ритмов, более точной игры акцен­

тами, что придало бы исполнению оперы 
большую художественную законченность. I 

Правдивостью чувства и  про­
стотой игры  подкупает А. Н . Бурлак, I

поющая партию Аиды. Ее переживания 
очень человечны, ев любовь к  Радамесу 
искренна. Игра ее проникнута большой 
лирической взволнованностью. Однако ис­
полнительницу следует упрекнуть в  од- 
ыокрасочностп', с  которой она проводит 
сцену на  берегу Нила (пятая  картина).
В либретто здесь и  ожидание возлюблен­
ного, и трагическая смятенность, н  без­
удержная тоска по родимому краю. Темы 
эти проходят п  в  оркестровом сопровож­
дении. Однако они почему-то остаются 
н е  подхваченными и  ис выпаженными 
актрисой, хотя все это вполне в  ее воз­
можностях.

Выразительный образ создала 0 . Н. 
Фуре в  партии Амнерис. Хорошо владея 
голосом, актриса меньше всего озабочена 
демонстрацией своих вокальных данных. 
Ее внимание устремлено на  выявление 
мысли композитора, основного конфликта 
произведения. Оттого и  игра актрисы  на­
сыщ енна, оттого ей н удается в  финале с 
драматической силой передать трагедию 
Неразделенной страсти и  душевного оди­
ночества своей героини.

Менее удачно в спектакле выступление 
В. П . Меныпеннна . в  партии Радамеса. 
Привычные движения, жесты— но за
всем этим не  чувствуется драматического 
иакала, большой любви, перед которой 
бессильной оказалась сама смерть. Актер 
справился с вокальной частью своей пар-, 
тии’, ио ведь это далеко не все, что тре­
буется от участника оперного спектакля. 
Статичность поз артиста никак не вя­
жется с глубочайшим драматизмом му- | 
зыкальпого образа. К  тому же . следует ; 
указать актеру  и  на  погрешности в  дик­
ции (смягченные, свистящие и  шипящие 
согласные), мешающие восприятию соз-і 
данного им образа. 1

Похвалы заслуживает В. И . Таланкин 
в  роли верховного жреца Рамфпса. Вы­
пукло очерченная м узыкальная характе­
ристика мрачного, жестокого властелина 
паш ла свое воплощение у  исполнителя.

Спорной является трактовка образа Амо- 
иасро, созданного Б . М. Амосовым. Актеру 
удаются наиболее трудны е места в  его 
партии, но без всякого н а  то  основания он 
превратил Амонасро в хищного и  жесто­
кого дикаря. Для такой трактовки ника­
ки х  данных ни в  либретто, ни в музыке 
нет. ... .

Неплохо исполняют эпизодические пар­
тии царя Египта— К. И. Еочмарев, гонца 
— В . А. Пиманд и  жрицы— Т. Н. Вино­
градова.

Хотя балет (балетмейстер В. В. Козлов) 
в  опере занимает небольшое место, следует 
сказать и  о нем. Если танец  агабсат 
(картина третья) поставлен с изобретатель­
ностью и  хорошо исполняется, то  этого 
нельзя сказать о танце воинов (картина 
четвертая). В  его постановке не чувст­
вуется творческой выдумки.

Заслугой художника М. Е . Ш естако- і 
вой следует считать то, что экзотика в  • 
спектакле не  является самоцелью, а 
подчинена общему замыслу постановки.

Нельзя не остановиться н а  таком су­
щественном недостатке, к ак  слабое звуча­
ние хоров, главным образом, мужских. 
Б ак  это ни странно, мужской хор на сце- і 

не  звучит меное выразительно, чем когда I 
он  поет за  сценой. Совсем не  слышна те- і 
норовая группа. Курьезно выглядит п о я в-; 
ление трех пленников, вместо «несметного ! 
числа» неприятелей, побежденных войском 
Радамеса (4 -я  картина).

Часть отмеченных недостатков может 
бы ть устранена при дальнейшей работе 
коллектива над спектаклем. В  пополненви 
сотава оркестра и  хора театру должно 
оказать помощь министерство культуры 
республики.

В  заключение следует сказать, что по­
становка «Аиды» в  Бурят-Монгольском 
т еа т р ?  оперы и  балета является большим 
творческих успехом его коллектива. 
Спектаклем «Аида» театр подтвердил, что 
он имеет полную возможность осуществ­
лять постановки больших и  значительных 
оперных полотен.

Д . М ЕДВЕДЕНКО.


