
Есть одна забытая опора у 
Россини, называется она

«Ля пьетра дель параго­
не», по-русски «Пробный ка­
мень», «Оселок». Вот таким добрым 
оселком для любого оперного кол­
лектива представляется бессмертная 
вердиевская «Аида», ибо только 
крепкая «обстрелянная» труппа, на­
копившая опыт и традиции, отважит­
ся на' постановку этого шедевра. 
Прежде всего нужно располагать 
квартетом солистов на ведущие пар­
тии Аиды (сопрано), Амнерис (мец- 
цо-сопрано),. Радамеса (тенор), Амо­
насро (баритон). Все это партии выс­
шей трудности и ответственности, 
требующие от испблнйтолей высо­
кой культуры пения, школы и, ко ­
нечно... отваги. Да . и прочим солис­
там, равно и хору с оркестром, в 
«Аиде» есть что- попеть и поиграть.
С особым, стало быть, интересом 
шли на,отчетный спектакль Бурятско­
го театра оперы и балета иркутские 
меломаны.

Как же справились с нелёгкой за­
дачей наши друзья? Начнем наш раз­
говор с ведущего квартета. Все чет­
веро, бесспорно, хорошо обученные 
певцы, ценные профессионалы. За­
главную партию пела Галина Абия- ’ 
кий. Голос звонкий, - чистый, доста­
точно сильный и ровный во всох 
регистрах. Если говорить об образе 
в целом, то несколько озадачивает 
превалирующая лиричность (разные 
Аиды, которых приходилось слушать, 
большей частью проявляли темпера­
мент). Это, разумеется, не укор, каж-
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дый артист волен трактовать роль 
так, кац ее понимает. Важно, чтобы 
трактовка убеждала. Артистка этого 
достигла, ое мягкая, надломленная 
невзгодами Аида трогает, ее жале­
ешь, она вызывает сочувствие. Да не 
подумает читатель, что актрису об­
виняют в флегматичности, неспособ­
ности к  сильным эмоциям. Неверноі 
Свидетельство тому сцена с отцом 
(Амонасро), в которой артистка бле­
снула яркими Драматическими мо­
ментами. Интересно то. что в этом 
спектакле Аида и. Амнерис как бы 
поменялись местами. Хочу сказать, 
что Амнерис заслуженной артистки 
УССР Марин Веденевой (дебетиру­
ющей в данной труппе) предстала 
экзальтированной личностью, одер­
жимой .подчас пароксизмами страс­
ти. Это, опять-таки, не та Амнерис, 
которую привыкли слышать и ви­
деть. Интерпретация обреза инте­
ресная, однако с легким опасением 
спрашиваешь себя: не слишком ли 
драматично ведет себя гордая дочь 
фараона в последнем действии? А 
может, стоило бы несколько поуме­
рить «эффектные» мизансцены па­
дений, заламываний рук и т. п.?
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М. Вѳдонсва отличная вокалистка с 
красивым нижним рогистром и ве­
ликолепными верхними нотами (вы­
сокие «си» взяты были блестящеі). 
Очень приятное впечатление произ­
вел лауреат Всесоюзного конкурса 
вокалистов имени Глинки Дугар Да- 
шиев, тенор красивого, мягкого 
тембра. С трудной партией Радамеса 
он справился. Единственно, о чем 
дружески хотелось бы заметить ао- 
тисту, это некоторые неполадки, ка­
сающиеся высоких нот. Если прохо­
дящие си-бемоли удаются, то на 
протянутой этой же ноте наблюдает­
ся некоторое «разжижение» (рас­
плывчатость) здукаг иногда крайние, 
верха артист склонен брать фальце­
том. Но, делая замечания певцу, бы­
ло бы несправедливым 'умолчать о 
том, что овладение высоким рогист­
ром для теноров драматических и 
меццо-харэктерных дело весьма ще­
котливое и сложное. Вспомним, как 
знаменитый . итальянец Джильи дол­
го боялся этого самого'си-бемоля в 
арии «Небо и море» из «Джоконды» 
Поикиэлли.

Если уж  продолжать откровенный 
разговор, то нужно указать еще на

отсутствие пиано м пианиссимо (ти­
хая звучность) в высоком регистре 
в нужных местах партий Аиды и Ра­
дамеса- в финале ' оперы, например, 
где после драматического накала 
предшествующих сцен огромный эф­
фект должно принести именно чувст­
во сладостной отрешенности, «отхо­
да в нирвану».

Очень хорош эфиопский , царь 
Амонасро — народный артист Буря­
тии Саян Раднаев, обладатель звуч­
ного баритона. Великолепно провел 
он драматичную сцену с Аидой. В 
актерском смысле у С. Раднаева по­
лучился едва ли не самый яркий, ре­
алистический образ спектакля, про­
думанный в деталях.

Из остальных персонажей хотелось 
бы отметить И. Кочмарева (царь 
Египта), за его бас без «скидок», а 
их настоящих густых басов — стало 
мало, Жрицу —« молодую выпускни­
цу Владивостокского института ис­
кусств Л. Калинину.

Работу оркестра и хора следует 
расценить положительно, хотя про­
белы, конечно, были: моменты за­
мешательство у меди (сцена посвя­
щения), нечисто интонировала флей­
та, фальшив.илв труба (марш), были 
вступления невпопад, отсутствовала 
арфа, не совсем чисто звучал хор 
жрецов в сцене судилища. Но почти 
все это зависело от случайных, об­

стоятельств. Главное же налицо — 
слаженность, хорошее звучание. По­
хвалить хочется дирижера, • заслу­
женного деятеля искусств Бурятской 
АССР Аюшу Арсаланова, изрядно 
поднаторевшего в своем деле. Ви­
дишь, как год от года наращивает 
он мастерство, руководит сложным 
механизмом оперы уверенно, в 
нужные моменты властен, решителен, 
оперативен.

О сценическом оформлении спек­
такля говорить трудно, так как де­
корации и реквизит, сдоланньіѳ для 
Улан-Удэ, нашей площадке не подхо­
дят. Но о разностильности сказать 
все же следуот. Она и в костюмах (с 
одной стороны, верный эпохе наряд 
фараона, с другой, нелепый в данном 
сюжето, «европейский» плащ Амне­
рис, невозможные костюмы балета . 
в танце «Мавританских рабов»). Она 
и в декоративном оформлении. В 
сцене посвящения (храм бога Ра) на . 
нас глядит лик совсем уж не еги­
петский. ,

Но все эти мелочи — ничто в 
сравнении с огромным ростом теат­
ра, качественным и количественным, 
если иметь в виду обилие . постано­
вок разных стилей, эпох и масшта­
бов. А какие богатые вырастила рес­
публика кадры, собственные, нацио­
нальные. Сколько прекрасных пев­
цов, инструменталистов, самобытных 
талантливых композиторов дал бу­
рятский народ! И вот этому-то ко­
лоссальному подъему культуры, на­
циональной по форме, социллисти- , 
ческой по содержанию, рапуошься 
более всего. В. СУХИНБНКО,

музыковед.


