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ІІСГО.Р.ИЯ искусства знает 
примсрц,' цогла проіізвслгпнс 
охмышілось шире и ’ значитель­
нее, чем іірелусматрисалось за- 
мыі^лоіЯи 'Гати .Сервантес, напи­
сав , іМ ж д н »  па «рыцарские» 
рома'пйГЛ', роздал неиер кцу шііП 
лора.,- вкдторядиого чудака, аа(- 
іднтрим» всех- ' у-гиигеіппЛ —

■ ДфГ’КЖота. '-і.,.
Вердіг писал «Лиду» тоже іІД 

«злобу.див»: к ' бТкрЬітию Кп- 
’ ирмир^^риеррого1 театра на 
обязательную «египетскую», те­
му:; И вот из традиционного лиг 
ОоВПого сюжети возник более 
енкЯЯ ц. сложный узел протн- 

• сфрофійі, трагнчсскиГі конфликт 
МсжДуу'Ятрсмлснием к свободе, 
снасть» — и губительной силон 

’ уГирТд.пия, насилия. Не про- 
‘елр^ленне мощи Египта, а об- 

■дачецис гнета поработителей н 
сострадание к их жертипм ста­
ло. основой оперы.

. • ' Рдеврыйаетсп это пл ио- 
; сложном как будто сюжете, по- 
, я ^ й у ю щ е м  о любой егнпст- 

садго полководца І’ адамеса к 
дочери івйшопского царя, плен- 
ічпіе /А й Ж

В ЭТОП опере трудно 
рассматривать персо­

нажи і) отрыве от музыки, 
ибо роль се здесь настоль­
ко велика, что не своди гея 
лишь Ж музыкальным ха­
рактеристикам каждого ге­
роя’ -она составляет основу 
и содержание всего спек­
такля,. (?ркрстр . многокра­
сочно' и тонко ’дифференци­
рован Верди и содержит 

і огромное богатство мсло- 
■ дни. Больше того, ' иногда 

оркестр сам, помимо певцов,
’ становится носителем мо­

лоди г) I
...Сцена посвящения Ра- 

дамее? перед походом. Зву­
чит” «лиѴяния», ее запева­
ют ., ікрццы, іщ отвечают 
яірейф, МолитвЛ интониру­
ется. ' одиноким женским 

' голосом (пар. артистка 
БурАССР Л. Жмурова) ня 
фоне арфід.' Молитва богу 
Ра , — одна из оснон- 

' пых „ Лем оперы. По- 
, станонщик спектакля заел.

деят. иск. БурАССР И. Ло- 
. гач?в достигает' цели, соз- 
; данфя .. ощущение Востока,
’ «эффект присутствия». На 

этом, «фоне» возникает та­
нец .жриц, которому сопут­
ствуют. необычные созвучия 

' тембров в оркестре: соли- 
' руют флейты на фоне струй­

ный.
...Берег Нила, древний 

храія. Сфинкс. Все это соз­
дает .на снене атмосферу 
Древнего. Египта. И воз­
никает. фатальная сила, про­
тивостоящая естественным 
человеческим чувствам — 
жрецы« Внушительную, силь-

г
иую фигуру представляю­
щего эту силу верхопного 
жреца создает арт. М. Тур- 
чаннс.

В партии Радамсса мы 
видим проявление одной из 
особенностей этой оперы: 
замечательного равновесия 
между речевой выразитель­
ностью и кантиленой. Эго, 
прежде всего, в его дуэте с 
АНдон. Переход от речи­
татива к чисто вокальному 
«самовыражению» заслу­
женному артисту БурАССР 
Д. Дашисву удается. Обла­
дая голосом, нс теряющим 
силы звучания по всем диа­
пазоне, он — в вокальном 
плане — становится «лиде­
ром» спектакля. Заметим, 
однако, что в верхнем ре­
гистре голос звучит иногда 
более жестко, чем требует 
характер арии, и переходу 
от мягкого «пиано» к вер.х- 

,нему форте у певца . иногда 
не хватает нужной свобо­
ды.

Та же черта — неотдели­
мость драматургии от му­
зыки подтверждается н у. 
других персонажей оперы. 
Го|)дым воином и патрио­
том, побежденным, ио не 
покоренным, предстает Амо­
насро, эфиопский царь, 
отец Аиды, в исполненій! 
арт. Аммоиова. Глубокий 
драматизм ситуаций нахо­
дит свое выражение в 'зву­
чании голоса, мимике, же­
стах, движениях. На боль­
шом эмоциональном накале 
проводится бурный диалог- 
дуэт Амонасро с Андой 
(сцена на берегу Нила), ■

Анда (арт. И. Жатиуева) 
обладает' голосом достаточ­
но сильным, и разных сце­
нах она проводит свою пар­
тию профессионально.

Анде противостоит и но 
сюжету, и по характеру Ам- 
нерне, дочь фараона (арт. 
С. Буйновская). Гордая, 
властная, уверенная в сво­
ей силе, ' опа оказывается 
иод конец сломленной поте­
рей . Радамеса- Психологизм 
оперы, драматическая на­
грузка на актера-певца, па 
наш взгляд, находит хоро­
шее. подтверждение в шре 
БуГшовской.

Оформлен спектакль 
с большим вкусом, 

публика не раз выражала 
свое одобрение декорациям, 
оформлению (Пар. худ. 
РСФСР А. Тимин).

Особенно виден труд по­
становщиков в финале вто­
рого действия. Верди зят 
думал эту картину,- как 
грандиозное массовое дейст­
во с несколькими хорами, 
духовым оркестром на сце­
не, балетом — в стиле 
«большой оперы» («Гранд­
опера») . Декорации, костю­
мы, весь ритуал встречи 
триумфатора Радамеса — 
все это выглядело красиво, 
мощно. Масштабность дей­
ствия, естественно, ограни­
чивалась. небольшой сце­
ной. В частности, хоры были 
— количественно — не «по 
Верди», а духовой оркестр 
иа сцене ■ заменен фанфа­
ристами, причем, оснащен­
ными бутафорией, вместо 
фанфар. Но именно в пред-

ложепиых масштабах асе 
это выглядело хорошо, а 
хоры прозвучали стройно 
(хормейстер В. '(амизеров). 
.■'Тут возникай' пожела­

ние оркестру (дирижер 
—- .'заслуженный деятель: 
искусств. БурАССР А.. 
Дрсаланов), «Чрезмерное 
з в у ч а н и е  :• •, «й&ди» под­
час нарушает пропорцию в 
звучности .хора, "Иногда — 
поглощает его ‘(в отдель­
ных местах). Тем более ну­
жно учитывать силу звуч­
ности при сопровождении 
солистов. В первой картине 
первого денстййя голос 
Лмнсрис в нижнем регистре 
иногда нс «прорывался» 
сквозь оркестр!..

Некоторые'Замечания воз­
никают в адрес балета (ба­
летмейстер Л. Батубаева). 
Ритуальные танцы жриц 
по ’мировой традиции — 
имеют в своей основе остав­
шиеся изображения на пи­
рамидах, фресках, папиру­
сах; Для них характерны 
«порйтическне» позы, все 
идет как бы иа «острых уг­
лах». Сами движения пре­
следуют не демонстрацию 
грации, изящества, как та­
ковых, а служат экстатиче­
ским выражением внутрен­
ней одержимости (это жри­
цы!). Выражение лиц несет 
ту же отрешенность, тот 
же экстаз.

Лишь в некоторой степе­
ни этой традиции соответ­
ствовали танцы во время 
молитпы богу Ра. Но иног­
да улыбающиеся балери­
ны, танцующие нечто кокет­
ливо-непринужденное, ни­
как не укладывались, про­
сто «не вписывались» п 
обстановку дворца фараб- 
иа!..

Досадно видеть такую 
эклектику в опере, где как 
раз все остальное очень 
удачно вводит зрителя-слу­
шателя в атмосферу антич­
ной древности.* * ★
.. А ИДА» входит в то чпе- 

до опер н произведе­
ний искусства вообще, ко­
торые мы относим к класси­
ке.

Бурятский театр оперы и 
балета принес нам класси­
ку па оперной и балетной 
сцене. Будем ему за эзо 
благодарны.

Д. БАУМАН.


