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В нашем городе успешно 
продолжаются гастроли Бу. 
рятекого ордена Ленина tear- 
іра' оперил и балета. Успеху ао 
ьіно£ім4.' способствует разкооб. 
равный репертуар, исполни, 
тельский состав, среди кото­
рого имена артистов, снискав, 
хшіх заслуженную.известность 
среди хабаровских любителей 
оперного и балетного искус­
ства- ".,

Год. от года растет мастери 
ство творческого коллектива 
театра. Белк в прошлый при­
езд параду с «Князем Иго­
ре** ж «Красавицей Ангарой» 
нйвін гости привезли сложную 
постановку «Бориса Годуно­
ве», то в нынешний сеаон очи 
включил* в свой репертуар 
такой шедевр оперного искус-

етр сложнейшее пройайёденнё. 
И^діло не тодадо в том, что 
партитура оперы требует ред- 
жого сочетания большого ко- 
Яшцеотва драматических го- 
ЛоЬов, цпожестча Ансамблей, 
««скольких хоров *  оркест­
ров. Главна* сложность в ро- 
жйссерСком н  . музыкально- 
сцриическрм чопдощевци 
«дуй, заложенных в драца- 
ргургин. Опыт далекого ж 
«дизкопр пропадом оокаадц^ 
лт, 'что раиличный' подход <  ■ 
постановке «Аиды» привадил 
яадМА * противоположным 
результатам.

В нашей памяти «де све­
ж и  впЬчатленив пт итальян­
ской экранвдапии оперы , рер- 
дм. Подчеркнуто зрелищная 
ж вокальная сторона ..«-Амдйь 
где большое место уделено 
радхошя ж воинственности 
вгйиегокм* Ф«рао»о». а  бунт 
Аады и Рвдамеоа показан

S-праетуялеине, влекущее 
у ж а ту ю  жару, уводит 
'ел* дадедо от евебодо- 
«юбивых идей, которые при- 

«Мркди композитора в этом 
дадичио* лолумдаорнчеехрж 
сюжете. С > ( .'•

БурлусчнОеаТр аскетжче-
«ки ограничивает себя в 
етфехлетМ х Жояумента'ліво- 
'Х размаж у в ц о с т а к о ^ и а с .^

соных сцен и , акцептирует 
внимание зрителя на кон­
фликте между религиозным 
фанатизмом жрецов и  гума- 
нистцческігми устремлениями 
Аиды и  Радамеса. «Бунт мо. 
лодых против деспотизма* — 
так определяет идею оперы 
заслуженный деятель ис­
кусств Бурятской АССР Н. Е. 
Логачев, реЖиссер-постанон- 
Щик «Аиды». И  эуа идея 
краевой нитью проходит 
сквозь всю постановку.

Прежде всего, об исполни, 
телях ведущих партий. Как 
убеждает первый и особен- 
но второй спектакль, театр 
имел моральное право обра­
титься к 'этой опере. Боль- 
щинство артистов с  честью 
справляются со сложными 
сольными партиями. Их голо, 
св прекрасно сливаются в 
многочисленных ансамблях, 
щедро разбросанных по всем 
четыре* акта*. Чувствуется 
скрупулезная отделка партий 
как  в целом, так к  в деталях. 
Миогце содисты. обладают 
солидной подготовкой, позво­
ляющей приблвдить вокаль­
ную оторрну и требованиям 
итальянской ЩДОЛЫ.

Из мужских ролей выде­
ляется центральный ойрвв 

■ ояеры —  Радамес, иье муже- 
стде ж благородство, способ­
ность тонко *  глубоко чувст­
вовать хмедо передает заслу­
женный артист Бурятской 
АССР Д. Дащиея. С первогр 
выходя, уже в романсе «Ми» 
лад • Аида*,, известном в ис­
полнении крупных мастеров 
оперного искусства, артист 
убеждает слушателя в редких 
вокальны^ данных, в броской 
актерской игре, в органично* 
слиянии внутреннего» и  внеш­
него рисунка роли. Таким оо. 
таете® Дашнев до финальной 
сцены в склепе, -добавляя 
каждый раз все новый и но- 
выв штрихи ж  портрету евое- 
го героя,

Ж ым оказался вфиоп- 
дрь Амонасро У Народ­
но го артиста Бурятской АССР 

И. РадЖаева й А. Аммонова.

У первого 'при определенной 
неровности вокальной 'линия 
на .первый план выступает 
горечь поражения и  жажда 
мести поверженного, но йе по­
паренного египтянами борца 
эа освобождение . родного 
края. Аммоноп же ищет и 
Яаходит убедительные во­
кальные сродстпа для выяв­
ления в Амонасро страстного 
темперамента и  стихийной 
аилы.

Ж енские. роли -г- Амнерис, 
своенравной дочери египет­
ского властелина, и Анды, 
волею судьбы ставшей ее ра- 
бьдаей, — даются в опере в 
сопоставления и развитии, 
Предоставляя богатый мате­
риал для проявления актер- 
ской индивидуальности в 
трактовке центральных обра­
зов. Партию Амнерис испол­
няет выпускника Киевской 
консерватории С, Вуйновская. 
Ее Приятное меццо-сопрано 
звучит уверенно и гибко, од.' 
нако иногда внезапно пропа­
дает в низком регистре. Внеш­
ний рисунок роли пока что 
выполнен эскизно. Думается, 
что С. Вуйновская использо­
вал# далеко не все возможно­
сти своих вокальных я  «фак­
турных» данных, обнаружен, 
ных я первой картине четвер­
того акта, где у Амнерис про­
рываются контрастные чув- 
отва — любовь ц ревнооть, 
мольбд о помиловании и 
Жажда мести. Эту одену акт. 
риса проводит, на наш 
взгляд, с высоким эмоцио­
нальным наадлом.
< Партию Аиды исполнили 

, дев ■ еетаотки Бурятского '«=" 
дтЬ-а—Г/" АбвЙКЙГ х Я . 'Ж і т -  
нуева. У каждой иа 
дался собствввяШ -Л- 
раскрытию одного из 
цательнѳйших образов' мйро- 
аой ; опертой дра^амфеиц. 
Причем лраф & цЦ  I  д>- 
стольф; днутрейад дОгвчну, 
что не нарушают общая ар-

£тектонрки дрпинірври.
Абиякнй, опытна* актри.

# . ^веадная царіему ерпте-' 
Лю исполнением ответствен­
ных партий Баттерфляй в 
«Дио-Чяо-Сан» и Маргариты 
в «Фаусте»,; предстает перед 
Зрителем д а*  мятущаяся 
Страстная, фтурд, вынужден- 
да* цадожіфь стальные обру­
чи  ад ярояжлеада сдоях 
чувств; Перед и  страстью рол- 

ее монологи «Дернцсь .с.
победой» из перв6го.;дей«3?диЯ, 1 
мольбой и страданием —; 
|Боги  МОИ»-1
сказывается в замецательпі

'■ дуэтах б Радамесом,- о 
васро, с Дмнерис. Одні

голос в том, к сожалению, 
единственном спектакле, ко­
торый мы видели, яе всегда 
укладывался в сложные'рам­
ки партии, выписанной зрелой 
рукой композитора Для дра< 
магического сопрано.

У И. Жатнуевой Аида вы- 
глядит насколько по-иному, 
Богатство тембровых красок 
и ровный диапазон голоса пе­
вицы повволяют сосредото­
чить усилия на обрисовке 
образа Аиды чисто вокальны- ’ 
ми средствами. Молодой акт­
рисе удается многое. Голос ее 
передает множество оттеігков: 
от безысходного отчаяния до 
ликующей радости. В третьем 
акте и в сольной паптии, и в 
дуэте с Дашковым, Жйтнуеад 
предстает во всем великоле­
пии ее вокальпо-сценических 
качеств. В других эпизодах 
игра актрисы сдержанна, по­
рой выглядій? излишне скупой • 
в использовании внешних вы- і 

1 разительных средств,.
Хотелось бы оказать еще о і 

двух мужских ролях, олиие- ’ 
тпоряющих враждебные силы
древиего Египта. Верховный ’ такля, Все',’ что относится
жрац Рамфио, носитель рели­
гиозного фанатизма и бозеер- ’ 
дечпого правосудия, вылеплен 
артистом М.-* Турчанисом, со ' 
скульптурной р е л ь е ф н о : • 
Его бас, постоянно поддержи- 
вйемкй мужским .хором жре- : 
црв, порой становится неумо- • 
лимым и страшным, как рок 
злой судьбы. Ровно и уверен-, 
но проводит свою партию 
Г. Тушемилов — властитель 
Египта.

Наиболее уяввимым ме­
стом, на наш взгляд, окава- 
лисъ массовые сцены. * Муж­
ской и женский хоры мало­
численны по составу. Ан­
самбль п единая манера аву-

балета Н, Жедйуеда.

коподачи оставляют желать 
много лучшего. Расхождения 
м.ежду хором и _ оркестром 
сплошь и рядом не позволя­
ют дирижеру свести концы с 
концами. Хор не стал актив­
ной действующей силой * по., 
стаиовке, хотя мы имели не, 
один случай убедиться, что 
театру и такому опытному 
режиссеру-постаношцику, как 
II. Е. Логачев, такая оадоча 
по плечу';

Между тем хору и.оркест­
ру, как и вокальным ансамб­
лям этой оперы Верди уделил 
особое внимание. Нужно от­
дать должное заслуженному 
деятелю искусств Бурятской 

■ АССР дирижеру А. Арсаяаио. 
ву ,: который сделал все воз­
можное, чтобы оркестр спра­
вился с ведущей ролью, от­
веденной ему композитором 
в партитуре оперы.

Удалось художественное 
оформление, выпалнеиноо ил. 
родным художником РСФСР 
А. Тиминым, сумевшим найти 
зрительное решение, соответ­
ствующее основной идео спек-

внешнему великолепию Егип­
та, угнетает и убивает . лич­
ность. Вое, что связано с рас­
крепощением, дается в свет­
лых, оптимистических тонах, 
К сожалению, нельзя сказать 
того же о балетных сцепах. 
Многие иа них кажутся 
вставным* номерами. Корде­
балет же, очевидно, пережи­
вает период реорганизации.

Хабаровские любители опе­
ры получили возможность по­
знакомиться еще с одних тво­
рением Верди ~  неувядаемой 
«Аидой» в достойном сцени­
ческом воплощении Вурятохо, 
го театра оперы я  балета.

П. ИВДЧЕВ.


