
ШЕДЕВР „ВЕЛИКОГО СТАРЦА" НА НАШЕЙ СЦЕНЕ
«Аида» Джузеппе Верди — 

зАТЧта'Кульминация в разви­
тии итальянской оперы, когда 
более чем трехвековая ее ис­
тория нашла логическое завер­
шение в выразительнейшем 
мелодизме, сложных ансамб­
лях и ярких оркестровых эпи­
зодах. В этой опере пение и 
насыщенное драматическое 
действие слиты так тесно, что 
хочется, не боясь прослыть 
профаном, говорить не «слу­
шать», а «смотреть оперу». Не 
случайно Петр Ильич Чайков­
ский именно за сотворение 
«Аиды» и «Отелло» назвал 
Верди «великим старцем».

Популярность «Аиды» ог­
ромна. Оперу несколько раз 
экранизировали и записывали 
на граммофонные пластинки. 
Еще не изгладилось впечатле­
ние от последнего киновари- 
анга оперы, а на премьеру 
«Аиды» в постановке. БащкиР: 
ского государственного теат­
ра оперы и балета бИЛеУы бы­
ли распроданы задолго до 
первого представления. Нет 
билетов и на третий, и на пя­
тый спектакль, и я не убежден, 
что можно будет свободно ку­
пить билеты в кассе, когда 
трагедия египетского полко­
водца и дочери эфиопского 
царя будет разыграна в деся­
тый раз. Аншлаг, как говорит­
ся, полный...

Без сомненья, успех оперы 
во многом обязан гениальной 
музыке Верди. Но музыкаль­

ное полотно «Аиды» соткано 
из сложнейших ансамблей и 
ярких арий, при исполнении 
которых от певцов требуется 
не только . кантилена и не 
только выразительность, а ор­
ганическое слияние того и дру­
гого, мобилизация всех красок 
палитры человеческого голо­
са, чтобы пением правдиво 
поведать о сложной драме че­
ловеческих сердец. Наконец, 
родная сестра «Реквиема» 
«Аида» немыслима без хоро­
шего хора, которому вместе с 
ансамблем солистов Верди по­
ручил решение всех кульмина­
ционных сцен. Нет необходи­
мости говорить о трудных зада­
чах, которые решает режис­
сер при постановке такой опе­
ры. Призрак пародийной опе­
ры «Вампука или невеста аф­
риканская» все еще нет-нѳт 
да оживет на оперной сцене...

Итак, прошли первые спек- 
. текли. Зал полон. Зритель до­
волен. Но нельзя сказать, что 
новая постановка лишена не­
достатков и на долю рецен­
зента выпала только приятная 
задача «курить фимиам». Не 
нужно быть чрезмерным 
оптимистом, чтобы увидеть 
в «Аиде» большую творче- 
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Уверенно звучит оркостр. 
Слаженно поет хор. Мизансце­
ны решены статуарно и хоро­
шо вписываются в декорации 
спектакля. Взяв за основу 
стиль древнего Египта, худож­
ник во втором акто окрасил 
его знойными красками юга, а 
для сцены суда Радамеса в 
лаконизме современных форм 
воссоздал гнетущую монумен­
тальность каменной толщи хра­
ма, где силы саетлЪіх порывов 
человеческого сердца бессиль­
ны перед жестокими законами 
служителей культа. Массовые 
сЦены спектакля (особенно 
вторая картина первого акто 
и финал второго акта) явля­
ются самыми впечатляющими 
и, пожалуй, обеспечивающими 
(успех постановки.

Солисты, занятые в спектак­
ле, оставляют, в целом, также 
достаточно хорошее впечатле­
ние. В главной роли выступает 
С. Галимова. Появление во фа­
милии на афишах против глав­
ного действующего лица опе­
ры смутило всякого, кто имеет 
хотя бы элементарное пред­
ставление о характере партии 
Аиды, рассчитанной на силь­
ное драматическое сопрано. 
Легкое сопрано Галимовой, ас­
социировавшееся в нашем 
представлении с лирической 
партией Микаэлы, казалось, не 
сможет передать богатейшей 
гаммы страданий эфиопской 
царевны, справиться со слож­
нейшей тесситурой партии,

требующей опыта и выносли­
вости. И все-таки молодая пе­
вица, «сделав смелую ставку», 
выходит п о б е д и те л ь н и ц е й . 
Оставив в стороне традици­
онную трактовку горделивой 
и страстной дочери эфиопско­
го царя, Галимова создала, об­
раз несчастной, страдающей, 
униженной Аиды, т. е. в том 
самом ключе, который соот­
ветствовал вокальному реше­
нию партии средствами лири­
ческого сопрано. Пока еще 
можно сделать много замеча­
ний Г алимовой, потребовать 
от нее более ровного пения и 
внутреннего, глубокого ощу­
щения образа... Но—все впе­
реди: Аида—Галимова подку­
пает чистотой, обаянием моло­
дости, и не хочется видеть ее 
промахов и ошибок.

Партнером Галимовой вы­
ступает заслуженный артист 
РСФСР Б. Кокурин (Радамѳс)— 
певец и актер большого сце­
нического опыта, сильный го­
лос которого позволяет соз­
дать образ .мужественного и 
темпераментного египетского 
полководца. Партию Амонасро 
поет М. Галеев, хорошо пере­
дающий непокорный и ковар­
ный нрав эфиопского царя,

Многие уфимцы впервые 
знакомились с Н. Брятко (Рам- 
фис), который в пении соче­
тал подчеркнутую бесстраст­
ность и отрешенность от зем­
ного и злобный драматизм. 
Вполне на месте и исполните­

ли партии царя Египта (Б. То- 
рик, О. Полянский). Б. Торик, 
кроме того, поет и партию 
Рамфиса.

Партией Амнерие на сцене 
нашего театра дебютировала 
К. Баянова. В созданном ею 
образе много царственного, 
властного. И через эту мато­
вую завесу надменности вдруг 
прорывается стон исстрадав­
шегося женского сердца... У 
Баяновой приятный тембр, 
звук, особенно в верхнем ре­
гистре, мягкий и округлый. Не­
сколько’ ухудшает впечатление 
дебюта какая-то нѳнатуралв- 
ность, сдавленность нижних 
нот. Нельзя не отметить 
Ж. Рахматуллину и Г. Черепа­
нову, чьи чистые голоса в пар­
тии Жрицы служили подлин­
ным украшением ансамбля.

В опере много балетных 
сцен, которые поставлены 
В. Пяри. В большинстве своем 
они удачны, но с некоторыми 
ни в коей мера нельзя согла­
ситься, Вместо ожидаемого 
шествия под знаменитый марш, 
исполняемый медью сцениче­
ского оркестра (его появле­
ние—хороший симптомі), мы 
увидели несколько воинов, 
«порхающих» на сцене. Разу­
меется, возможно балетное 
решение этого эпизода,, но за 
счет каких-то иных, более сим­
волических танцев. Следует 
сделать упрек и руководите­
лям спектакля: артисты балета 
сплошь и рядом выходят на

сцену без грима, и в резуль- і 
тате только искушенный зр й -1 
тель может в беленьких личи­
ках артисток кардебалета уз­
реть маленьких эфиопов, а та­
нец Верди создан именно как 
эфиопский, и формально на­
тянутые коричневые трико по­
казывают, что постановщики 
не выступают против замысла 
композитора, Артистам, тан­
цующим «египетские» танцы, 
также следует накладывать на 
трг»о  гпим, разумеется, иного 
оттенка, чем эфиопам.

После спектакля начинаешь 
д/мать о его особенности*. 
Вначале все кажется очень хо­
рошо, а потом вспоминаешь не 
всегда достаточно мощный ак­
корд хора, иногда звучащий 
совсем по-камерному оркестр. 
Тогда в голову приходят мысли, 
что пора бы увеличить и ор­
кестр и хор, а заодно усилить 
группу солистов. Наш зритель 
вырос и хочет знакомиться с 
монументальными произведе­
ниями, такими, как «Руслан и 
Людмила» или «Катерина Из­
майлова», которые силами на­
шего театра пока не поставишь. 
И если бы в театре был боль­
шой хор и настоящий миманс, 
насколько ярче мог бы ре­
жиссер оформить возвраще­
ние победителей... Быть может, 
такие мысли приходят в голо­
ву не только мне, но и това­
рищам из Министерства куль­
туры БАССР.

Б. МИРКИН.
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