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театр в р е м е н и
НЕПОДВЛАСТНО
«А и да»  на с ц е н е  Б а ш к и р с к о г о  т е а т р а  оп ер ы  и б а л е т а

I СрсдіГ произведений мировой 
I музыкальной, литературы есть 
I такие, которые неподвластны 
1 времени, и среди них оперные 
. шедевры Верди — «Риголет- 
; то», «Травиата», «Аида».

И вот Новая встреча с «Аи­
дой» — в постановке Башкир- 

. ского. Государственного театра 
онеры -и- Убалета (режиссер 
Р. Валиуллин). Я не, ошибусь,

■ если скажу, что все*: побывав- 
* шие на этом спектакле испы­
тали огромную радость еще от 
одной встречи с прекрасным. 
Особенно порадовали артисты

, Л„ Меньшикова (Аида), заслѵ- 
( жеииая артистка БАСС?

ІО. Апалькова (Амнсрис) . и. 
Б. Канич (Радамес). Вмустъ.. 
со' всем коллективом исполни-

; телей спектакля они сумели 
' раскрыть сложное в вокаль­

ном и драматургическом отно­
шении произведение, 

і Величайший реалист, Д. Вен­
ди писал эту оперу в пору рас- 

і цвета своего таланта. Лнбрегг 
і то оперы основано на ста- 
, рииной египетской легенде, по- 
і вествующей о трагической 

любви эфиопской рабыил
Аиды и египетского полковол- 

і ца Радамеса.
Контрастность является ос­

новой оперной драматургии, 
а в опере «Аида» эта черта 
творчества Верди выявлена с 
предельной ясностью и четко­
стью. Она заключена не толь­
ко в замысле онеры, но и в от­
дельных сценах, в самих обра­
зах, особенно, если сопоста­
вить два главных женских об­
раза — Анды и Амнсрис. В их

■ музыкальных характеристиках 
■методическое богатство «Анды> 
поистине неисчерпаемо.

И ту и другую героиню Вер­
ди характеризует, используя 
лейтмотнны, с которыми слуша­
тели встречаются на протяже­
нии всей оперы. Именно они, 
не считай других сольных и ан­
самблевых номеров, сразу же 
создают образ экспансивной, 
тоскуюше-етрастной Аиды и 
горделивой. величественной 
Амнсрис — дочери египетского 
фараона. Именно такими и 
предстают перед нами Аида 
(артистка Л. Меньшикова) и 
Амнсрис (артистка 10. Апаль­
кова!.

Обе исполнительницы обла­
дают прекрасными вокальными 

Гі̂ |ЙНыми, актерски^ мастер#!-
.ѵлС&Й

пом, что помогает им рас­
крыть сложные в психологиче­
ском отношении, столь раз­
ные по характеру образы.

Особенно хотелось бы отме­
тить удачу актеров в ансамб­
левых сценах и. в частности, в. 
сиене Аилы и Амиерис во вто­
ром действии. Полон драмати­
ческой силы их дуэт. С, при­
творным сочувствием дочь фа- 
рабий пытается вызвать рабы­
ню на откровенный разговор. 
Речь ее ласкова и вкрадчива. 
Это один из замечательных 
примеров психологической мет­
кости, дскламацибиностп стиля 
Верди.

В музыке этой снеиы-диалб- 
.яй'--'. -фішла • воллріценуе : вся . 
сложность душевных движений 
Амиерис,- переходящей от ко­
варной вкрадчивости — к не­
скрываемой ненависти, и, Анды, 
у которой надежды сменя­
ются отчаянием, радость — 
безысходным горем.

И, конечно, нельзя не, оста­
новиться на финальном дуэгш 
одном из лучших в . мировой 
оперной классике. Радамес н 
Аида прощаются с жизнью, ко­
торая принесла нм так мііоіо 
страданий. «Не столько звуки, 
сколько слезы» — охарактери­
зовал одни из современников 
Верди мелодию этого дуэта. 
Музыка его имеет свой идей­
но-смысловой подтекст: любя­
щие стали'жертвой человече­
ской жестокости, насилия, но 
самоотверженная сила любви 
восторжествовала над смертью, 
что с большой искренностью 
донесли до слушателей певцы. 
Интересен в своей роли н отел 
Аиды (заслуженный артист 
Б АССР М. Галеев). Вырази­
тельно прозвучала песня жрП- 
цы из сцены’ посвящения (ар­
тистка Г. Черепанова).

На мой взгляд, слабой сто­
роной спектакля стали .массо­
вые сцены, которым в опере 
отведено значительное место. 
И опере много развитых^ ан­
самблей, развернутых массо­
вых сцен; торжественных шест­
вий, балета, много декоратив­
ной пышности, блеска, красоч­
ности. Хочется отметить 
оформленные со вкусом деко­
рации к спектаклю (заслужен­
ный деятель искусств РСФСР, 
народный худЙжннк БАССР 
М. Арсланов,. Хор в опере 
звучит стройно, "с достаточной

силой и выразительностью, чго 
не'-может не радовать (хоо- 
мейстер—за служен н ы й деятел ь 
искусств Б АССР Л. Исхакова).
К * сожалению; очень малочис­
ленна мужская группа хора. ; 
что отрицательно сказалось, к 
примеру; на создании, образа 
жрецов, ’.олй'цстворлюших жес­
токую, неумолимую Силу, кото­
рая губит светлые чувства 
любви. А ведь в этом смысл 
оперы!

Центральное место в драма­
тургии оперы занимает вторая 
картина второго действия. Эго 
одна"'.из грандиознейших и , 
сложнейших массовых сиен 
в итальянской, оперной л и -• 
тб.рдтуре,'.. _.£го„. > драматур- ( 
гичес'КнЙ узел оііеры и в т о . 
же время . кульминация т е -1 
атральной пышности, блеска, 
богатства красок. Несколько 
формально прозвучал хор «Сла­
ва Египту» и очень огорчил 
популярный марш, который 
превратился в обычное сопро­
вождение танца вместо торже­
ственного шествия победите­
лей. Нс лучше ли было бы ос­
тавить так, как это задумал 
Верди?!

;.Оставляст желать много 
лучшего оркестр спектакля, ко­
торому.' принадлежит роль не 
менее важная, чем солистам 
(дирижер — народный артист 
БАССР Г. Муталов). Оркестр 
не только равноправный уча­
стник драмы — ему принадле­
жит нередко главная роль в 
действии. Хотелось бы ноже; 
лать музыкантам большей сла­
женности звучания, чистоты 
строя,.тембровой яркости и вы­
разительности. Но-пнднмому, 
состав оркестра недостаточен 
для прочтения таких партитур, 
как «Князь Игорь» Бородина, 
«Кармен-сюита» Бизе и Щед­
рина, «Аида» Верди, а ведь в 
последней необходима не столь­
ко мощность звучании, сколь­
ко тонкость и мастерство.

В целом же, несмотря на не­
которые недостатки, спектакль 
заслуживает одобрения и по­
хвалы. Коллектив сумел рас­
крыть высокую гуманистиче­
скую идею гениального творе­
ния Верди, проявляющего вер­
ность и всепобеждающую си­
лу любви.

Л! ЙАРТИР0СОВЛ.
, Заслуженный работник 

культуры РСФСР-


