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Старинная еги­
петская легенда 
вдохновила Верди 
на создание «Аи­
ды» —  одной, из лучших его опер. 
Действие происходит в древнем Егип­
те. Борьба фараона против эфиопов 
тесно, переплетается с личными судь­
бами главных героев: египетской 'ца­
ревны Амнерис-, ее эфиопской рабы­
ни Аиды и Радамеса —  военачальни­
ка египтян.

Основная драматическая идея опе­
ры —  стремление человека к свобо­
де, счастью и трагическая гибель в 
столкновении с холодной жесто­
костью, угнетением. Эта тема — од-- 
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и переносят вас на несколько тыся­
челетий назад». Так писал современ­
ник Верди -русский музыкальный 
критик Г. Ларош.

Oпepasпоражает богатством мело-, 
дий. пышностью, блеском,' в пей 
множество сложных ансамблевых и 
хоровых сцен. Действующие лица — 
живые, реальные люди сильных 
чувств и страстей.

Особенно тонко выписан облив 
Аиды, сложнейшие оттенки ее душев­
ных переживаний. Один из лучших 
эпизодов оперы — монолог Аиды в 
нервом действии: она полна величай­
шего смятения, в душе Аиды мучи­
тельная борьба — невозможно при­
мирить любовь к Радамесу и любовь 
к родине, страдания столь жестоки, 
что Аида молит богов о смерти.

Заглавную партию в спектакле Са­
ратовского театра исполнила артист­
ка 0. В. Бардина. Она создала обая­
тельный вокальный и сценический 
образ Аиды. Голос певицы красивого, | 
теплого тембра, льется свободно, оца 
музыкальпа, пластична, женственна'.

проходит через все его творчество. В 
«Аиде» великий итальянский компо­
зитор страстно обличает поработите­
лей. Аида, Радамес, пленные эфи­
опы, даже могущественная Амне- 
рис —  жертвы трагических событий, 
Насилие, бесчеловечность, лицеме­
рие, фанатическая жестокость вопло­
щены в образах египетских жрецов;

Стремясь к исторической правде, 
Верди изучал историю Египта, его 
древнее искусство, пользовался сове­
тами известного французского египто­
лога А. Мариэтта, являющегося авто­
ром сценария. Для воплощения «рев- 
него Востока композитор нашел яр­
кие музыкально-выразительные сред­
ства.

«Перед вами, .благодаря очарова­
нию его музыки, вырастает древний 
и экзотический мир, полный фанта­
стического величия: жаркий климат 
Египта, его богатое искусство, пыш­
ность его царей, его мрачная и гроз­
ная религия —  оживают перед вами
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По драматической силе не уступает

! монологу дует-диалог Аиды и Алис 
)- , . І.ряс. С притворным сочувствием пи-

* а "  , д * » 7 ' ! . т А е т Аіиіерис'выввать соперницу на 
откровенность. От коварной вкрадчи- 

і / • !  | | | 5 і  вости она переходит к жгучей нена- 
™и ш 4 ■ влети. Светлые надежды Аиды сме­

няются безысходным горем. <
, К сожалению, артистка Е. Н. Ро- 

, ■ * М В  дно-нова не справляется с партией
Амнерис, требующей насыщенного 
кантилсиного пения. Драматический 
центр оперы ~  финал рто-рого дей- 

ц ст в и я , где, кроме основных персона-- 
жей, участвуют несколько'хоров, ба­
лет, духовой рркестр на сцене.

Видипом ансамбле сливаются ли* 
іеование народа, аскетически суровое 
пение жрецов, модьбы пленников, о 
пощаде, торжество Амнерис. страда­
ние Аиды, и Радамеса, гарн ая реши­
мость Амонасро. В спектакле не до­
стигнута монументальность массовых 
сцен, .четыре цлениых эфиопа не "'адо- 

^ ^ щ и г у т  составить хор. Сцену Амонасро 
В Н | п  Аиды на берегу Нила можно отнес- 
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ГАСТРОЛИ САРАТОВСКОГО 

ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА

ти к творческим удачам театра, ар­
тист Ю. Л. Попов создал колоритный 
образ свободолюбивого, неукротимого 
вождя эфиопов.

Запоминается артист Л.. Вернигора 
в роли верховного жреца. Действен­
ным участником драмы выступает ор­
кестр. В оркестре проходят основные 
мелодии, с его помощью автор соз­
дает яркие музыкальные характери­
стики, рисует сценическую обста­
новку. Партии отдельных инструмен­
тов столь же выразительны, что и 
голоса в вокальных ансамблях.

Иеиз&лснимой прелестью дышит 
поэтическая картина тропической но­
чи на берегу Нила. На фоне засурди- 
иенных скрипок, пиччикато альтов и 
флажолетов виолончелей возникает 
трепетная мелодия флейты. Замеча­
тельна партитура Перди, но... в ис-
ттпттліпітігоі л,гіѵпл»пп«1 ' г<ѴЭѴТѴ.Й СТІ»полпенни оркестра музыка не достав­
ляет радости. Медные Духовые зву­
чат резко, фальшивят, доминируют 
над струнной группой. Дирижер Г. Б. 
Орлов предпочитает фортиссимо, 
вследствие чего певцы поют форсиро­
ванным звуком, что влечет детона­
цию. Все это значительно снижает 
художественное впечатление.

Вызывают досаду изрядно обвет­
шалые декорации, недопустимые по­
грешности против стиля эпохи (ху­
дожник. заслуженный деятель ' ис­
кусств Е. Шуйский). Пего стоят, к 
примеру, «тронные» кресла на пло­
щади древних фив, скорее уместные 
в комнате. Х Д  века!

Порой на спейе так темно (суд над 
РЦамесом, подземелье храма), что 
совершенно не видно действующих 
лиц. Финал оперы носит лирический 
характер: Радамес и Аида, погребен­
ные зіаживо, прощаются с жизнью, 
которая принесла им так много стра­
даний. Музыка прощального дуэта —  
одно из' лучших вдохновений Верди. 
Аида и Радамес погибли, но их лю­
бовь оказалась сильнее смерти.

" Г. ВОЛ,
преподаватель детской 
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