
-КЛАССИКА ОБЯЗЫВАЕТ К ВЗЫСКАТЕЛЬНОСТИ
Нынешний оперный сезон 

в Краснодаре проводит кол­
лектив1 Саратовского госу­
дарственного театра оперы к 
балета имени Н. Г. Черны­
шевского. Мы рады привет­
ствовать артистов с берегов 
Водгй-гНа кубанской земле и 
познакомиться с их искусст­
во^ , Д  течение июля они по- 
кадэдТі ряд спектаклей клас­
сической музыки, в том чис­
ле внаменитую триаду вер- 
диенсних опер «Аиду», «Ри­
голетто»,. «Травиату». Одной 
из 'них — «Аидой» —- театр 
и открыл свой гастрольный 
сезоне»

«’АИНу» справедливо назы­
вают вершиной творчества 
Джузедпе Верди, проложив­
шей, ггго выражению П. И. 
Чайковского, «новые пути 
для итальянской музыки». 
Опера?от первых тактов ор- 
кестр'бйого вступления до по­
следних звуков финального 
дуэта пронизана глубоким 
чув£гром, вдохновенным ма­
стерством великого оперного 
драматурга. Среди многочис­
ленных опер Д. Верди «Аи- 
дагоуѵтается одной из труд- 
нейдарс для постановки. И 
не тЭД&ко потому, что ее дра- 
ма^хргия сочетает в себе 
стилистические черты Боль­
шой"' французской оперЬі 
(Грандтопера) с ее театраль­
ной эффектностью, торже­

«Аида* Д. Верди в постановке Саратовского театра оперы ■ баяота
ственной пышностью массо­
вых сцен и лирического опер­
ного жанра, не только пото­
му, что .действие спектакля 
происходит несколько тыся­
челетий назад в древнем 
царстве египетских фарао­
нов и обязывает к правдиво­
му изображению отдаленной 
эпохи —трудность заключа­
ется в том, что музыкальная 
ткань произведения отлича­
ется исключительно высоки­
ми вокальными достоинства­
ми, требующими от певцов 
максимума художественного 
мастерства, исполнительской 
культуры. Особенно это важ­
но там, где сталкиваются 
различные характеры героев, 
и через пение, интонируемое 
слово раскрывается кон­
фликт противоборствующих 
сил. Такие «сцены-пое­
динки» имеются почти во 
всех картинах оперы. Они яв- 
ляются главным стимулом 
развития действия спектак­
ля, его идейного замысла. 
Все это заслуживает при­
стального внимания со сто­
роны театрального коллек­
тива, обратившегося к поста­
новке «Аиды». Как же ее 
осуществили наши саратов­
ские гости?

Отвечая па этот вопрос, 
сразу скажем, что более

удачно они показали лирико- 
психологические сцены про­
изведения, раскрывающие 
личные отношения героев. Ос­
новная сюжетная линия опе­
ры, определяющая собой не 
только любовное столкнове­
ние героев^ но и социальный 
конфликт,—стремление плен­
ных эфиопов к свободе, же­
стокость египетских прави­
телей. Все эти сложные чув­
ства, противоречия нашли 
яркое выражение в музыке 
композитора. Образ Аиды им 
обрисован одухотворенно, 
широко, с разносторонними 
психологическими оттенками. 
Заслуженной а р т и с т к е  
РСФСР О. Бардиной уда­
лось передать двойственный 
характер героини (царевны и 
рабыни), ее тоску по свобо­
де, родине, самоотвержен­
ную любовь к Радамесу. Но 
чувство это не принесло сча­
стья девушке. Ее тревогу, 
гореть, сердечную боль, об­
реченность певица выражает 
чутко, правдивыми интона­
циями. Ее голос особенно 
выразителен на тихом звуча­
нии, в  светлых лирических 
эпизодах («Боги мои? Я вас 
молю»,' «Прощай, земля, 
прощай, приют всех, страда­
ний»),

I Гордая, властолюбивая и

страстная Амнерис тоже во 
власти противо р е ч и в ы х  
чувств: любви, ревности, ко­
варства, мести, раскаяния. 
Заслуженная а р т и с т к а  
РСФСР А. Рудес н сцениче­
ски, н вокально раскрывает 
их разнохарактерно, умело. 
В отдельных места, как, на­
пример. в сцене суда над Ра- 
дамесом, ее игра, голос до­
стигают большой остроты 
драматического напряжения, 
душевной взволнованности, 
свидетельствующих о вер-. 
Ном проникновении певицы 
в  образ действующего лица.

• Из мужских персонажей 
спектакля наиболее интерес­
но показан образ эфиопского 
царя Амонасро. Его интона­
ционно - п сихологи чески й  
портрет заслуженный ар­
тист РСФСР Ю. Попов ри­
сует броско и убедительно. 
Певец держится на сцене 
свободно, играет уверенно, 
легко. Но еще больше при­
влекает его сильный эмоцио­
нальный голос, наполненный 
темпераментом, энергией, 
столь необходимыми для ха­
рактеристики непокорного 
африканского вождя. Артист 
с воодушевлением провел 
свою партию в большом и 
драматургически важном 
дуэте Аиды и Амонасро из

третьего действия. Ота сце­
на в исполнительском отно­
шении оказалась одной из 
лучших среди драматических 
эпизодов оперы.

Менее ярко выступил ар­
тист В. Щербаков. Его Рада- 
мес по звучанию несколько 
однообразный, излишне замк­
нутый и уравновешенный. 
Возможно подобный тон вы­
сказывания подходит для Ра- 
дамеса-вонна, по маловы­
разителен для Радамеса — 
возлюбленного Аиды. Почти 
во всех лирических сценах 
голосу певца недоставало ду­
шевного тепла, вдохновенно­
го порыва, разлива чувств, 
то есть того, чем радует че­
ловека любовь. Еще менее 
интересен верховный жрец 
Рамфис (заслуженный ар­
тист ВАССР Н. Брятко). В 
; руках жреца сосредоточена 
огромная сила духовного п о­
рабощения людей. Это чело­
век моцучей воли, власти, 
фанатически преданный свое­
му божеству. Таков ои в ав­
торском замысле и музыке 
Д. Верди. Но не таков он. .к 
сожалению, в описываемой 
постановке. В исполнении 
артиста Рамфис почти ничем 
не отличается от рядовых 
жрецов. Мы не внднм в игре и 
не слышим в пенни сурового 
аскетизма, стремления под­
чинить своей воле все живу­

щее на земле. Голосовые 
данные певца. на наш 

-взгляд, мало соответствуют 
образу, им  не хватает басо­
вой плотности, крепости, гу­
стоты в нижнем регистре и 
так называемого «металла» 
звучания в верхнем диапа­
зоне.

Так же, как и верховный 
жрец, всесильный царь Егип­
та (артист Г. Власов) выгля­
дит малозаметным, обесце­
ненным персонажем. Режис­
сер почему-то лишил его сви­
ты, телохранителей и, одев в 
простую одежду, более чем 
скромную для такого Ьысо- 
кого сана, оставил скучать в 
одиночестве. Да и сам испол­
нитель далек от сценическо­
го действия. Так, например, 
во время приветственной ре­
чи, обращенной к Радамесу 
— победителю эфиопов, ои 
ни разу.не взглянул на ви­
новника торжества, его 
взор был прикован к ди­
рижеру. Нужно ли говорить 
о том, что царь в опере «Аи­
да» должен быть в центре 
внимания окружающих его 
людей?

Помимо отдельных персо­
нажей значительную роль в 
опере «Анда» играют жен­
ские н мужские хоры (хор­
мейстер заслуженная арти­
стка РСФСР А. Добромиро- 
ва). Несмотря^ на малому- 
леняость, хоры в основ­
ном справляются со свои­
ми нелегкими партиями, по­
ют слаженно,- в образе, вла­
деют навыками выразитель­
ного пения на тихом звуча­

ний сцена в храме из перво­
го действия). Однако в эпи­
зодах, требующих мощи зву­
чания. ощущается количе­
ственная недостаточность го­
лосов.

В обрисовке эпохи, ее бы­
та. характера людей немало­
важна в опере ц роль бале­
та. Но, к сожалению, танцоры 
(балетмейстер Ю. Горбачев) 
не порадовали зрителей ни 
свежестью хореографиче­
ской фантазии, ни строй­
ностью замысла, композиции, 
ни красотой танцевальных 
движений, ни экзотикой 
одежд.

Оркестр (дирижер В. Го­
релик) в целом оставляет 
приятное впечатление. Он иг­
рает стройно, с настроением, 
умеет показать себя и в изо­
бражении национального ко­
лорита древнего Египта, и в 
психологических характери­
стиках персонажей, народных 
масс. Многие оркестровые 
эпизоды, сольные инстру­
ментальные высказывания 
прозвучали на хорошем ис­
полнительском уровне. И все 
же хотелось бы, чтобы лейт­
мотив партии Аиды у скри­
нов был еще более 'вырази­
тельным по своей фразиров­
ке и мелодическому дыха­
нию, а оркестровое вступле­
ние к третьему акту, рисую­
щее ночной пейзаж на бере­
гу Нила, получило бы еще 
большую лирическую обая­
тельность и теплоту, Хоте­
лось бы также, чтобы фор­
тепьяно не заменяло арфу в 
оркестре, а сиена торжест­

венного марша воинов-побе­
дителей на площади в Фи­
вах прошла при большем 
количестве медных инстру­
ментов. Эта самая массовая 
картина оперы не получила 
должного воплощения в ор­
кестре, как не получила она 
его и  в хоре, и в сцениче­
ском оформлении спектакля 
(режиссер В. Томах). О р­
кестр и хор из-за своей ма­
лочисленности не смогли 
прйдать ей необходимый 
блеск величественного, пом- 
пезного звучания, а режис­
серский замысел лшйил . кар­
тину динамики движения, 
наделил ее. чертами статич­
ности, камерности представ­
ления. Вбйска вообще не бы­
ло, а следовательно, и, не 
могло быть его торжествен­
ного шествия перед народом, 
который, кстати говоря, то­
же почти отсутствовал. Что 
и говорить, с такими средст­
вами рискованно ставить 
картину, где, как известно, 
одновременно поют три хо­
ра (жрецов, народа, плен­
ных) и на сцене должеп Изо­
бражать игру оркестр духо­
вых инструментов.

Опера «Аида» одна. из 
прекраснейших опер, музы­
кального искусства. Поста­
вить ее так, как должно, —* 
задача, конечно, нелегкая и 
требующая учета всех имею­
щихся возможностей. Их, 
очевидно, в Саратовском 
театре оперы и балета оказа­
лось недостаточно.

А. СЛЕПОВ. 
Музыковед,
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