
Г о с т и  П е н з ы

f«  А И
.Л ІЭ ..1868 году в Каире гото-

» . . .  .^ились. к торжествам,
гО Связанным с предстоящим от­

крытием Суэцкого канала!, Еги- 
летское правительство пред- ,

*  дожило Дж, Верди написать 
\  уЧбперу на национальный сю-

-жег, Вначале композитор от- 
Л  казался от неожиданного з_а- 

каза, Но а 1870 году, позна- 
л крмившись со сценарием 

Ѵ еХиды », Верди заинтересовал- 
сюжетом и дал свое согла-

*  сие. Автором этого сценария 
был французский ученый-

'X ргиптолог О. Э Мариетт.
Л? . Верди, которому шел пять- 
У  десят шестой год, работал над 
£  партитурой быстро, с таорче- 
д ским подъемом. Уже в декаб- 
Ч ре 1871 года в Каире, а в фев- 
X .рале следующего года —  в

миланском театре «Ла Скала» 
V;состоялись премьеры.

Сто четыре года «Аида» 
украшает сцены лучших теат-

V  ров мира. Советский слушатель 
г V  ЦёНит это произведение за 

■* \ \ У  подлинный гуманизм, за пле- 
7 V  )  меннЬій. протест против угкетё- 

^ийЯ и насилия над чувствами, 
**В образах жрецов композитор 

заклеймил жестокость и. мрако­
бесие церковников. Этим тем­
ным силам противостоят ду­
шевная красота и нравственная 
стойкость главных героев —• 
Аиды -и Радамеса. Их любовь 
выдерживает все испытания, не
Отступая даже перед смертью. 

Однако причиной гибели Ра-
дамеса и Аиды являются не 
только личные чувства или по­
ступки * отдельных героев — 
ревность египетской царевны 
Амнерис, а . трагически сло­
жившиеся обстоятельства: 
вражда между Египтом: и 
Эфиопией приводит к тому, 

‘Чтё.‘ Гррои оказываются в раз- 
■Мрс,Политических лагерях.

Мысли Радамеса об Аиде не­
разрывно связаны с его мечта­
ми о славе полководца, о по­
бедах над врагом. И Аида так­
же терзается чувством долга 
перед родиной. Для нее нет 
счастья во враждебном Егип­
те. Лщбя Радамеса, она в то 
же время не может забыть о 
поражении отчизны, о печаль­
ной участи отца и близких. Іа ­
кова главная идейная направ­
ленность вердиевской «Аиды».

Постановщики режиссер В. 
Томах, художник заслуженный 
деятель искусств РСФСР 
Е. Шуйский нашли главное 
образ спектакля, образ каж­
дой сцены. Оформление ста­
ло там питательным матери­
алом, который обогатил фан­
тазию режиссера и помог ему 
придать спектаклю поэзию и 
пафос, страстность и протест, 
И не внешне выигрышные сю­
жетные коллизии, а сложный 
мучительный процесс разруше­
ния человеческого счастья, par 
скрытие его причин и сущно­
сти характеров героев стали 
основой режиссерского замыс­
ла. Дирижер Ю. Кочнев рас­
крывает замечательную парти­
туру «Аиды» образно и темпе­
раментно. Он точно следует за 
композитором, подводя слуша­
телей к  итогам сложного ми­
роощущения, чутко аккомпани­
рует певцам.

Совпадение логики сцены с 
логикой музыки Несомненно. И 
это главное в спектакле, когда 
режиссером, дирижером^ ху­
дожником достигнут единый 
строй, единое дыхание, когда 
все компоненты, несмотря на 
их кажущиеся - различия, объ­
единены и направлены к  од­
ной цели.

Хорошее впечатление остав­
ляет актерский ансамбль, звня-

тый в спектакле, Вообще-то за 
последние годы оперная труп-, 
па Саратовского театра оперы 
и балета имени Н. Г. Черны­
шевского в творческом отно­
шении заметно выросла, она 
пополнилась талантливой моло­
дежью. Творческий рост и об­
новление труппы положитель­
но сказались на идейно-худо­
жественном содержании спек­
таклей. Это видно на таких ра­
ботах, как «Евгений Онегин». 
«Князь Игорь», «Севильский 
цирюльник», «Аида».

Заглавную партию в спек­
такле поет народная артистка 
РСФСР Ольга Бардина —  певи­
ца, сочетающая выдающиеся 
вокальные данные с ^талантом 
большой драматической /акт-: 
рисы, очень темпераментной и 
яркой. Сценический рисунок, 
исполняемой ею роли отли­
чается четкостью выполнения, 
продуманностью деталей.

Но, конечно, глав.ное богат­
ство артистки — ее превосход­
ный голос. Партия Аиды 
очень сложная. Обширная по 
диапазону, насыщенная силь­
ными трагическими эпизёддмм, 
она вместе с тем -требует 
большой * подвижности, О ,, Бар­
дина очень ; легко преодолева­
ет трудности партии. бе голос 
одинаково ровно' звучит и в 
острых драматических- момен­
тах, и „в спокойном ■. звучании, 
.сохраняет ..живую; одухотворен- ’ 
ность и трепетность. /

В первом'1 действии, оперы 
есть такая сцена: Амнерис, об­
ращаясь к Радамесу, тор>«ест- 
веННо прризнбсйт: «С пцбёД’суѴ 
возвратись!» Эту фразу Столь 
же: радостно, повторяет ..хор 
и находящаяся тут ж е Аида, 
Но через несколько мгнове­
ний она спохватывается:' ведь, 
желая победы любимому, она 
тем самим накликает бе#УРИв 
отца,; на свою родину, ? против 
которой воюют египтяне., И 
она еще раа произносит\т?у, же 
фразу —  «С победой 
тись 1». Но; в ? '

один звук — теперь она выра­
жает тревогу" и смятение.

В'знаменитой сцене на баре- 
гух Нила каждая деталь испол­
нения Бардиной западает • в 
память. Особенно самый звук 
ее голоса —> то светлый, слег­
ка подернутый печалью в 
арии «О, моя родина!», то 
словно ; захлебывающийся в 
дуэте с отцом, эфиопским ца­
рем .Амонасро, то чарующий, 
ласковый в сценах с Радамѳ- 
сом.

Блистателен был в роли Ра- 
дамёса молодой певец Вла­
димир Щербаков, захвативший 
аудиторию своей страстной, 
вдохновенно -  патетической во­
кализацией. Его голос —  лири, 
ко-драметический тенор — об­
ладает необыкновенной пла­
стичностью и гибкостью. В ли­
рических эпизодах певец уМё-. 
ет придать своему голосу плё«" 
нительную нежность. В широк 
кой, согретой искренними, чув­
ствами Мелодии , романса «Ми­
ла я ’Аида» певец покоряет кра* 
сотой звуковедения. Вл момен­
ты, исполненные пафоса И 
страсти (как во второй, карти­
не первого' ёкта), добивается 
большой драматической мощи' 
звучания. . ,1 ?  '

Народный ..•артист “Российской 
Федерации Юрий Полов . наг 
стоящий . художник-психолог,; 
фиксирующий в своем, исполне­
нии « . . каждый ^эмоциональный 
•оттенок} заключенный в -музы­
кальную ткань. Глубокое про­
никновение в сущность компо- 
зиторското замысла, , тонкое 
чувство «стн л «сочетаются у 
певца с умением понять серд­
цем и разумом, пережить чув­
ство своих героев. Поэтому

, сценические • ■; создания Попо­
ва — ’.это і не традиционные 
оперные персонажи, а живые, 
страстные люди, волнующие и 
захватывающие силой', своей

•
Амонасро, эфиопского царя, 

отца, Аиды, Попов показывает 
как > человека побежденного, 

!̂ о  -несломленного духом. Уз­

нав о любви своей дочери к 
египетскому военачальнику Ра- 
дамесу, Амонасро—Попов тре­
бует, чтобы дочь выведала у 
Радамеса, какой дорогой он 
поведет войска против эфио­
пов. Встретив отказ Аиды,. Амо­
насро гневно восклицает: «Ты 
не дочь царя, а покорная ра­
быня фараона, предавшая свою 
родину!» Эту сцену Попов про­
водит с большим напряжени­
ем. И поет он превосходно/Ка-' 
жется, он лаконичен и сдержан, 
и только в коротких вокальных 
репликах прорывается вся его 
бешеная страсть и. неукроти­
мость. /'- '

Появляется Радамес.; Из его 
разговора с Аидой. Амонасро 
узнает, какой дорогой Ра­
дамес поведет свои вой­
ска. .Амонасро торжествует. 
■Он соберет свои кагер- 
ты и .■вновь поведет их ,.'.Д ’ на 
ЕгиЬатІ Но не только Амонас­
ро слышал,'кек полководец вы­
дал военную тайну. Это. слыха­
ли' и вышедшие из храма Амнё- 
рйс и Рамфис. ч\Мідабы дать 
возможность любимой и ее от­
цу .спастись бегством, Радамес 
отдает себя в руки верховного 
жреца.. ... Ч  - Д ’

В роди египетской, церевны 
Амнерис выступила заслужен- 

‘ На'я - артистка' РСФСР 'Алёкёайд- 
ра Рудёс., .Чувствуемся, «что„эта 
роль актрисой продумана до 

. мельчайших деталей: . каждый 
акцент, тщательно взвешен­
ный, приобретает художест- 

• венную значимость. Голос по­
лон внутренней силы.*' Боль- 

; шой, горЯчий, но умело управ­
ляемый темперамент. Амнерис 
то грозит Радамесу страшным 
мщением за д о ,, что, он пред- 

, почёл египетской1 Царевне' ра- 
' бьіню ■ Аиду, то страстно молит

богов о его спасении.
• ѵЕсли'прибавить, что над всем 
обликом Амнерис^' доминирует 
идеальный певческий рисунок, 
станет понятным успех актри-в. 
сы ,в этом спектакле.
* Колоритный ‘ образ жестоко- |

го, неумолимого мракобеса, 
верховного жреца Рамфиса 
создает заслуженный артист 
Башкирской АССР Николай 
Брятко. Ни проклятия, ни угро­
зы, ни мольбы об отмене 
^страшного решения об осуж­

дении Радамеса не действуют 
на Рамфиса й жрецов: «Изме­
нил —  умрет!» ѵі. /

Наряду с ариями, дуэтами в 
музыке «Анды» большое ме­
сто занимают хоры, ансамбли. 
Они —  средоточие музыкаль­
но-драматического действия, 
его развития, столкновения ха­
рактеров героев. Величествен­
но мощно прозвучали хор 
«Боги, победу нам дайте!» во 
второй картине первого акта, 
хор-марщ народа, гимн ж ре­
цов в финале . второго акта. 
Хормейстер— заслуженная ар­
тистка РСФСР А. Добромирова 
добилась выразительного зву­
чания хора.

.«.Заключительная сцена опо­
ры, страшная жестокостью цер-! 
ко вник ов. Мрачно и зловеще 
звучит хор жрецов «Радамес, 
мы аыносим решенье». За из­
мену Радамес осужден на 
смерть, он будет заживо за­
мурован в каменной могиле. 
Узнав о страшном приговоре, 
вынесенном Радамесу, Аида, 
проникает а склеп, чтобы быть 
замурованной вместе ;слн |бн - 
мым, Как стон, доносЯтсй • из 
подземелья слова дуэта Аиды 
и Радамеса: «Прости, земля, 
прости, приют всех страда­
ний...» .

Пензенские зрители призна­
тельны талантливому творче­
скому коллективу Саратовско­
го театра оперы и балета име­
ни Н. Г. Чернышевского за то, 
что он познакомил их с луч-, 
шим творением великого 
итальянского композитора.

С. МАРТЫНОВ.
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