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государственного акаде­
мического театра оперы и ба­
лета «Аида» идет давно и.’ ус­
пешно, привлекая внимание 
все новых исполнителей и слу­
шателей. Не случайно она во­
шла в репертуар нынешних га­
стролей театра.

В главных партиях вьютупи- 
ли Зинаида Диденко, заслужен­
ная артистка РСФСР Полина 
Ульянова и Нина Афанасьева, 
Виктор Хвалев и Валерий Егу- 
дин, заслуженный артист 
РСФСР Алексей Левицкий и 
Анзор Шомахия.

Нельзя однозначно ответить, 
кто из них покорил слушателей 
в большей степени.* Одарен­
ность, профессиональное мас­
те р ств о —  общ ая их черта, но 
каждый проявил ее по-своему.

Красноярцы познакомились е 
возобновленным вариантом 
спектакля. Два года назад ре­
жиссер, народный артист 
РСФСР Э . Е. Пасынков и ху­
дожник М . Ф . Домрачев под 
руководством главного дириже­
ра, народного артиста РСФСР 
И. А. Зака провели очень ин­
тересную работу над оперой.
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БЕССМЕРТНАЯ «АИДА»
Спектакль был почти заново 
оформлен, пересмотрены не­
которые танцы, приведены а 
полное соответствие м ежду со­
бой оркестр, хор, солисты. Но 
главное изменение внесла со­
листка театра, исполнительница 
партии Амнерис Нина Афана­
сьева, воплотив на сцене см е­
лую, по существу, новую трак­
товку этого образа, найденную  
Исидором Аркадьевичем За­
ком. Тема Аида-г-Радамвс— А м ­
нерис получила новое звуча­
ние.

Обычно исполнительницы 
трактуют Амнерис только как 
властную и мстительную дочь 
фараона, как справедливо на­
казанный порок, а Аиду —  как 
торжествующую добродетель. 
И предпочтение, оказанное Ра- 
дамесом Аиде, кажется понят­
ным, бесспорным, справедли­
вым.

Но вот приходит н а ’ сцену 
Амнерис-Афанасьеоа и ра­
зом переворачивает, путает ус­
тоявшиеся представления о 
своей героине. Ее А мнерис ос­
лепительно красива в каждом  
жесте и каждой ноте. Внешний 
блеск певица использует как 
возможность усложнить внут­

ренний конфликт всего дейст­
вия. Амнерис-красааица застав- 

.ляет другими глазами посмот­
реть прежде всего на Радаме- 
са, выше оценить глубину и 
беззаветность его  любви к 
Аиде.

О  чем лучшем, казалось бы, 
мечтать юному, подаю щ ему на­
дежды  полководцу, как не о 
руке очаровательной дочери  
фараона, к  тому ж е страстно 
любящей его? А  он равнодуш­
но проходит мимо, не замечая 
ни многозначительных взглядов 
ее , ни намеков.

С яркой эмоциональной вы­
разительностью исполненный 
Афанасьевой и Диденко дуэт в 
начале второго действия при­
открывает сложный внутрен­
ний м ир Амнерис. Дочь фара­
она не хочет уступить моль­
бам рабыни. Но она вместе с 
тем понимает, что ни власть, 
ни богатство не принесут ей 
полного счастья без любви.

Без преувеличения о Нине 
Афанасьевой м ож но сказать: 
большая одаренность. Вокаль­
ная. Драматическая. Творче­
ская.

О  Зинаиде Диденко говорят; 
умная певица. Верно, по-моему,

подмечено. Она ведет партию  
прежде всего умноа тонко чув­
ствуя подтекст каждой арии.

Ее Аида •— это стремитель­
ный поток перевоплощений. 
Из смиренной рабыни —  в 
дерзкую  соперницу своей по­
велительницы. Из гордой цар­
ской дочери и патриотки Эфи­
опии —  в женщину, беззаветно 
преданную любви к египтяни­
ну, человеку из вражеского  
стана, в женщину, готовую ра­
ди любимого на жертву, на 
смерть.

Обаяние, неповторимость 
Диденко в... предельной сдер­
жанности, которой наделяет 
она свою героиню. Казалось 
бы, петь трагическую партию 

. сдержанно —  парадокс. Но 
сдержанность Диденко не от 
холодности и бедности вырази- 

, тельных средств, а от макси­
мальной их концентрации. Это 
—  свидетельство натуры силь­
ной, глубокой, человека, кото- : 
р^ій не станет упиваться собст­
венными страданиями, выстав­
лять их напоказ, ища сочувст­
вия, а спрячет, подавит свои 
муки, чтобы облегчить муки  
близких людей.

При такой трактовке образа

становится понятной Та стоиче­
ская простота, с которой Аида 
уходит из жизни. В ее жертве.. 
—  ни малейшего намека на па­
фос, на самоаозвышение. 
Только любовь и какое-то свет­
лое успокоение в движениях, 
взгляде, голосе, выражающих 
не смирение со смертью, а 
утверждение жизни и любви. 
Вспомните ее заключительную 
арию.

Особенность последней пар­
тии состоит в том, что она тре­
бует умелого сочетания ли­
ричности и драматизма. Силь­
ное лирическое сопрано моло­
дой солистки и тонкое актер­
ское чутье роли как раз и да­
ют этот чудесный сплав.

Робота Виктора Хвалвва (Ра- 
дамес) оставляет несколько 
тротиворечивое впечатление, 
Обладая исключительными му­
зыкальными данными, артист 
обедняет Радамеса кек драма­
тического героя. Нет пока у  
Хвалева тонкого чувства роли, 
не всегда ум еет он верно най­
ти жест, музыкальную фразу, 
на которых следует сделать 
акцент. Думается, что тре­
бует доработки и вокальная 
техника исполнения.

В драматургии существует 
понятие «перспективы роли». 
Чувство перспективы позволя­
ет правильно- рассчитывать 
свои силы и средства художе­
ственной выразительности на 
протяжении всего спектакля, 
позволяет четко выделить куль­
минацию развития образа. В 
этом смысле хорошо- показал 
себя другой исполнитель пао- 
тии Радамеса —  Валерий Егу- 
дин. Его Радамѳс —  то пылкий, 
романтичный юноша, то муже­
ственный полководец, то без­
молвный слуга фараона.

Развитие образа идет у Егу- 
дина от абстрактной’ приподня­
тости до окончательного ста­
новления характера в шестой 
картине четвертого действия. 
Как равный вступает он в нрав­
ственный поединрк с дочерью 
фораона. Натура его раскрыва­
ется в полную силу. Честь, че­
ловеческое достоинство, вер­
ность Аиде, презрение к тор­
говле жизнью и любовью —  
все лучшее прорывается в нем 
вдруг, сразу и возвышает Ра­
дамеса до незаурядной лично­
сти. «Персонаж» на глазах пре­
вращается в «человеческий об­
раз», а из него — в Человека.

Что касается вокального ис­
полнения партии, певцу можно  
пожелать дальнейшего совер­
шенствования мастерства и ра­
боты над верхним регистром,

Интересны Рамфнс и Амонас- 
ро в трактовке заслуженного

артиста РСФСР Алексея Левиц­
кого и Анзора Ш омахия.

Рамфис-Левицкий —  это ум­
ный и беспощадный враг всего 
живого, свободного. О н умеет 
выглядеть мудрым в глазах 
фараона. Он производит впе­
чатление таинственного и недо­
сягаемого посредника м ежду  
богом и людьми (сцена свя­
щеннодействия над мечом, «ка­
ленным богом »). Но самое 
страшное в нем —-  непроби­
ваемая убежденность маньяка, 
лишенного искры человечно­
сти.

' Амонесро Анзора Ш омахия  
—  антипод верховного ж реца. 
Сам порыв, самд свободолю­
бие, бьющий через край тем­
перамент и смелость, не знаю­
щая границ предосторожно­
сти, —  таков Шомахия в этой 
роли. Сильный драматический 
баритон, яркая внешность, вк- 
терское дарование отличают 
молодого певца. Пока он в на­
чале творческого пути. Пред­
стоит ещ е долго и настойчиво 
работать, чтобы до конца най­
ти себя в этой Партии, повы­
сить исполнительскую культу­
ру. Но начало сделано. И не­
плохое.

В печати не раз отмечалась 
творческая смелость как ха­
рактерная черта коллектива 
театра. Ярко проявилась эта 
черта и в работе иод «Аидой».

Удачное реш ение нашли ре­
ж иссер и художник в финале 
первого, действия. Сцена в хра­
ме Изиды впечатляет монолит­
ностью, гармоничным единст­
вом оркестра, хора, солистов, 
точно найденными красками 
художественного оформления., 

Массовые сцены второго дей­
ствия были на этот раз не­
сколько смазаны танцем вои­
нов. Теснота ли сцены то м у  
причиной или недоработка ар­
тистов балета, но воины-побе­
дители выглядели не совсем
воинственно.

Негритянский танец —  тоже, 
пожалуй, не совсем продуман­
ное нововведение постановщи­
ков. Солисты балета Нина Ф у- 
ралвва и Вадим Федонин танцу­
ют блестяще, но в общ ем ри­
сунке массовых танцев этот, 
сольный, воспринимается как 
эффектный, но все-таки чуж е­
родный, выпадающий из сцены 
элемент,

Г естроли новосибирцев в 
полном разгаре. При отдель­
ных просчетах, неизбежных в 
процессе творчества, театр де­
монстрирует настоящее, боль­
ш ое искусство, превращая 
каждый спектакль, в том чис­
ле и бессмертную «Аиду», в 
праздник для любителей опо­
ры.

3 . ШЕЛЕГИНА.


