
SHSjmP w ".  $£>л зиеі&я тСомжчнъ, 3Q, 
Первая постановка театра ббычн<4., 

обнаруживает лицо его художествен 
іого руководства п как бы предопрѳ 
веляѳт дальнейший творческий путь 
[театра.
J Краевой оперный театр начал се­
рой «Андой». .От более ранних опер 
рерда (например «Травиаты», «Риго­
летто» и др.) «Аида» выгодно отлс 

ічается соединением эмоциональной 
|мелодичности итальянских опер с 
|  героико-драматическими гармония.
|  ми, навеянными влияниями Вагнера.

Йо исключительной силе музык&ль 
Иного выражения, по мелодической 
I изобретательности, по искусной раз- 
і работке вокальной части «Анда» воі 
[уж е шесть десятков лет привлекает 

себе внимание постановщиков, л, 
Эони ставят ее обычно в виде гр&н- 
9 диоаного, монументального спектак 
I ля, б котором я  вокальная, и музы 
I кальная, и художественная, и б&лех 
I ная части почти соревнуются на в?
I явление своего мастерства. И, кС 
J нечно, именно, как «парадный» спек 
I такль для показа имеющихся в теат 
1 ре сил «Анда» была избрана н иг 
[ шим краевым оперным театром.

Опера наименее гибкое из всех не 
1 кусстз. Музыкальное воплощение 
I сюжета слишком ограничивает инп- 
1 циативу постановщика и  при р&скры' 
|т я н  сюжета обусловливает зн&чягеяьj- 

ую долю условных форм. Особенно; 
I сильно это ограничение чувствуется 
1 при постановке таких опер, как »Аи-' 
Іда». Помимо музыкального воплоще 
а нии здесь, конечно, влияет и «архѳо 
І логичность» сюжета (эпоха фарао- 
! нов). Недаром, как правило «Анду»
I большинство театров ставят в плане 
1 египетской - фрески, а если ѳтходяі 
|о т  этого, то слитком мало. Не поме 
1 г&ют даже кевструхции-плюададаш, на 
1 которых развертывается и вокальной 
І и  хореографическое и драматическое 
8 действия.
I Наш театр тоже недалеко ушел от 
I египетской фрески Условность при 
I раскрытия сюжета, от которой не мо 
I гут ртдел&чъся постааотщихн, нрз 
1 недостаточной работе над спектак 
Ілеы, порождают рутину, художествен 
I ну» косность.

Знаменитая «Замяука», етавшаяна 
|  риц&тельаой, и  кстати сказать, на 
1 веянная «Авщан»,—классический об- 
Іразец  рутины, порождаемой условна 
Істыо, господствующей на сцене мно 
Ігнх театров, бравшихся за постанов' 
|ж у  «Аиды».

Попытки музыкальных драм бороіь 
|с я  с этой условностью пока не раз- 
|  решили возроса об «вере в целом.

Не только условвоста являются,
жинем вретЕновенвя для постановки 

|«Андаа». Для советского ноотаяоегаэ 
1 ва трудность заключается в самом 
[характере муеьвщ этой оперы, а м у  
я зыка в опере, это не просто музы 
I кадьное сопровождение—это основ 
|в а я  органачѳская неотделимая часть]

жект&Езя... [
Кто хотя бы раз слушал «Анду»,| 

іт е т  знает, каким огромным кеяичестр

вом молений, молитв и обращений 
богам наполнена эта опера. Слова 
бог в  богиня склоняются во всех па 
дежах* и числах. Молятся все: н жро 
цы н начальник- ѳгщзѳтской стражи 
Р&д&мее и дочь фараона Амнѳрнс и 
дочь эфиопского царя Анда. Молят­
ся долго и упорно на протяжении це 
лых картин.

В нашем театре все эти бесконѳч 
s u e  моления и религиозные экстазы 
вокалистов, хора и отчасти балета 
почему-то получили еяянГком прозрач 
ную акцентировку. В результате эю  
го драматический узор сюжета рас 
плылся в общем фоне большого ре­
лигиозного священнодействия, усищ 
иного световыми эффектами. Перед 
этим священнодейством померкло да 
же триумфальное шествие Радамѳ 
са победителя. Впрочем, оно быді 
непорчено и чрезмерно усердствовав 
шими «солистами» из хера и поящіе 
нивы на сцене военного духового ор 
к&стра египтян, во всю силу свои-» 
легких выдувавших марш по нотам 
на современным медных ивструмен 
тах. Вряд лн постановщики сами ві 
рят в то, что у египтян в эпоху фара 
нов были медные инструменты прои: 
водства советского музтреста илі 
Юлия Генриха Циммермана. У слов 
ноетъ? Не чересчур ли «вампукц 
стая»? Конечно, этот досадный ляп 
сус Еснравнм.

За  исключением его других ке бі 
ло.

Первая постановка театра обнару­
живает лицо его художественного р; 
ководства к  как бы определяет дал 
нейшнй творческий путь театра...

Наш театр начал «Аидой», нача. 
спектаклем религиозного священно 
действа, хотя накануне открытая у« 
тамн своих руководителей театр об 
щал бороться с мистикой «за счет аі 
центировки революционных иомен 
тот» («Волж. К ом м у» J6 21?).

Театр обещал все силы приложил 
к созданию советской оперы. Поверю 
этому обещанию пока на слове, 
не на основании того, что и слышала 
и внделн в день открытая.

Селы- для этого у театра безуежм 
но имеются, возможности тоже.

Из исполнителей первого^ спектаі 
ля можно выделить Брнгянфича (Ь’і 
дамес), Пѳтрусенк© (Аиду). ?

Бевуедовао хорош оркестр под уг 
раянвнзм  Гнекнна, удовлетворите­
лен балет. Ал. К—в.


