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НРАЕВОЙ ТЕАТР ОПЕРЫ И БАЛЕТА

Бетховен и Вагнер наши друзья!
ДЕРЗАТЬ И РАСТИ!

п р о ш л ы й  ГОДЫ КРАЕВОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕША В 
ОАМАШ отмечены НЕИЗМЕННЫМ ростом и, за  ИСКЛЮЧЕ­
НИЕМ ОТДЕЛЬНЫХ «КОММЕРЧЕСКИХ» ПОСТАНОВОК, УПОРНОЙ 
БОРЬБОЙ ЗА . ВЫСОКОЕ КАЧВСТБО ОЛЕРНОК) ШЕЙТАКЛіЯ. АД­
МИНИСТРАТИВНОЕ И ХУДОЖЕСТВЕННОЕ РУКОВОДСТВО ОПЕРЫ 
ОБЕСПЕЧИВАЛО ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ РОСТ ТЕАТРА, ТОРМОЖЕ­
НИЕ КОТОРОГО ЗАВИСЕЛО ГЛАВНЫМ ОБРАЗОМ ОТ НЕДОСТАТОЧ­
НО СИЛЬНОГО АКТЕРСКОГО КОЛЛЕКТИВА, В КОТОРОМ НАРЯДУ. 
С ВЬКЙІЮКВАЛИФИЦИРОВАІННЫЖ и одаренными АРТИСТА­
МИ БЫЛО ДОСТАТОЧНОЕ КОЛИЧЕСТВО ПЕВЦОВ, ЛИШЕННЫХ 
ВОЗМОЖНОСТИ ДАТЪ САМАРСКОМУ ЗР-ИТЕЛЗО ПОЛНОЦЕННЫЙ 
МУЗЫКАЛЬНЫЙ И СЩВНіИЧЕЖІЙЙ ОБРАЗ. СОСТАВ с о л и с т о в  
ЭТОГО СЕЗОНА И ПРЕДВАРИТЕЛЬНОЕ ЗНАКОМСТВО С НИМИ 
ПОЗВОЛЯЮТ ДУМАТЬ, ЧТО И ЭТА ПОСЛЕДНЯЯ ПРЕГРАДА НА 
ПУТИ «ПРЕОДОЛЕНИЯ - ОТСТАВАНИЯ ОПЕРНОГО ТЕАТРА ОТ ДРУ­
ГИХ' ВИДОВ СОВЕТСКОГО ИСКУССТВА БУДЕТ ПРЕОДОЛЕНА С 
ЧЕСТЬЮ. .

ВНИМАТЕЛЬНО И ЗАБОТЛИВО ОТіНООЯСЬ К НУЖДАМ СВОЕГО 
МУЗЫКАЛЬНОГО ТЕАТРА, НЕСУЩЕГО В МАССЫ ОДНО И З СА­
МЫХ СЛОЖНЫХ ПО ФОРМЕ ИСКУССТВ — МУЗЫКАЛЬНОЕ ИС­
КУССТВО, ТРУДЯЩАЯСЯ МОЛОДЕЖЬ САМАРЫ <И В ЭТОМ ГОДУ 
БУДЕТ НАСТОЙЧИВО ТРЕБОВАТЬ' ОТ РУКОВОДСТВА И КОЛЛЕКТИ­
ВА ТЕАТРА ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ РЯДА НОВЫХ СОВЕТСКИХ ОПЕР.

К ПОСТАНОВКЕ „АИДЫ”

НА ПУТИ К СОВЕТСКОМУ 
ИСПОЛНИТЕЛЬСКОМУ стилю

. Вопросы исполнительского сти 
ля  в  большинстве случаев выпада­
ют из круга всякого рода вопро­
сов, волнующих как самих работ­
ников' театра, таж' и тех, кто теат­
ром. интересуется. Об этом прихо­
дится пожалеть, так как именно 

■ теперь, когда остро стоит задача 
учебы у  классиков, как фактор, 
определяющий рост мастерства 
современников, когда освоение бо­
гатейшего культурного наследия 
является задачей сегодняшнего 
дня — именно теперь для нас ва­
жен стиль исполнения, важно нак 
прочитать, и, следовательно, как 
осмыслить прочитанное.

.Стиль, как и всякое явление 
искусства, всегда был и  является 
продуктом определенных социаль­
но-политических условий. Одним 
из важнейших факторов, формиру 
ющих стиль, является классовое 
литр потребителя, всякого вида 
искусства. Это бесспорное положѳ 
пне в  равной мере применимо и  в  
опіере, где очень часто приходит­
ся сталкиваться с типичными для 
буржуазного исполнительского сти 
ля приемами наполнения, еложив- 

. шимися к  началу 20-го века. Сма­
кование отдельных деталей, в 
ущерб динамике развития целого, 
увлечение техникой, как, напри­
мер, любовь певцов к  остановке на 
высоких нотах (своеобразное ре- 
кордоменегво в нении, идущее от 
фетншазии тех ники вообще)—-все 
эти черты присущи буржуазной 

.. исполнительской культуре.
Первдя работа краевого оперного 

тйатра5 в  наступающем сезоне, од-. 
но из наиболее ярких произведе- 

. ний великого музыкальногр^реали- 

. ста Дж, В е р д и з э в ^ ^ ^ * ^ ’1 ,
Этой' опере оео б еав^д В ^Ь сзл о . 

Быть может в силу больших тех­
нических трудностей, встающих 
перёд-, ер исполнителями, быть мо­
жет в силу ряда скверных опер­
ных традиций, «Аида» «обросла» 
целым рядомисполнительских ус­

ловностей, в значительной мере 
пскэ.жаюших подлинную сущность 
вердневской- музыки. Большая па­
тетика музыкального язы ка Вер­
ди, реалистическая яркость конту­
ров, — все это преподносилось в 
жертву одиночкам — любителям 
искусства,. наполнявшим зритель­
ный зал, щекотать нервы которых 
было призванием актера.

•Такой стиль исполнения для нас 
неприемлем. Не увлечение дета­
лями, не голый техницизм, а  эмо­
ционально насыщенный, простой в 
правдивый показ целого — вот 
одна из творческих задач, стоя­
щих перед театром. «Аида», очи­
щенная от многолетней коры тра- 

|диционной исполнительской трак- 
товкн — -вот первый шаг. который 
музыкальное руководство спектак­
ля надеется сделать по намечен­
ному пути создания нового,; совет­
ского исполнительского стиля.

Дирижер ЗАН.


