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Еежные, мягкиэ звуки скрипок, несу­

щиеся как бы издалека, рисуют нам об­
лик гордой дочери Эфиопского царя, плен­
ницы Египта— Аиды. Мотив А идя, мотив 
ео любви к  Радамесу, с которого начи­
нается вступление к  опере, дает музы­
кальную характеристику образа п по­
стелило сопутствует ее появлению на 
сцене. Новая гема в своем нисхо­
дящем движении носит сдержанный, 
суровый, слегка мрачный харак к р . Это 
тема жрецов, она развивается, растет н  
как бы вступает в борьбу с мотивом Аи­
ды;, предвосхищай развитие сюжэта 
оперы. Амнерис, дочь египетского царя, 
также имеет свою музыкальную харак­
теристику, прячем двоякого рола. Яояв- 
лзиие Аинернс, величественной дочери 
фараова Египта, сопровождается гелнчаво 

сдержанной, широко певучей мелодией. 
Но Амнерис не только дочь фараона, она 
также страстно любящая, отвергну тая 
своим возлюбленным женщина, испыты­
вающая жестокие муки ревности. 0  эта 
сторона образа Амнерис отражается в 
взволнованном мотиве у  скрипок. Осталь­
ные персонажи оперы, в  том числе и 
Радамос, не имеют своих ярко выражен­
ны х лейтмотивов. Их музыкальные ха­
рактеристики более общи.

Оркестровая палитра «Анды» Верди не­
обычайно красочна п, что очень пенно, 
пронизана особой напевностью, мелодично­
стью. Сюжет оперы, ее либретто носят 5 
себе определенную социальную идею: борь­
ба личного интереса с общественным 
(Аида, Ра-тамес). И вторая линия сюжета 
—  борьба двух чувств —  ревности, мести 
п глубокой благородной любви, всепроща-

Еуйбьнпевокий театр оперы, балета 
музыкальной комедии поставил «Аиду» 
конпе прошлого сезона. В нынешнем Се­
ване опера впервые была показана 3 
ября.

Этот спектакль является безусловно 
крупным творческим достижениям кол- 
леятава театра. Основное его качество 
— настоящий ансамбли всех ком­
понентов Оперное искусство в высшей сте­
пени сложно. В силу пронизывающего дей­
ствие принудительного музыкального рит­
ма, пения, а не разговора опе­
ра требует большой чуткости и 
тонкости при постановке. Музыка, 
партитура— ®от основной, довлеющий над 
всеми остальными компонент оперного 
спектакля. И только в том слу­
чае постановка может быть полноценна, 
если она с  художественной правдой 
п  убедительностью передает характер 
и  содержание музыки. В этом отпо- 
шенпи рецензируемый спектакль раз­
решен правильно. Музыкальная сто­
рона (Анды* находится на большой 
высоте, что является, прежде всего, заслу­
гой дирижера, заслуженного артиста 
РСФСР народного аргпета БАСС? П. М. 
Славинского. _ Хор, оркестр, солисты— все» 

евучит слаженно, ничто не заглушается н  
всегда слышна основная музыкальная ли­
няя. Чувствуется музыкальный нерв опе­
ры.

Но есть и  недостатки. Они ощущаются 
прн сольном звучании оркестра и, в част­
ности, во вступлении к  опере. Так, на­
пример, в самом начале вступления, из-за 
чрезмерного затухания звука пропадает 
второй голос партия первых скрипок. 
Дальше, когда вступают все группы ор­
кестра, смычковая звучит недостаточно я с . 
но, недостаточно напевно и напряженно. 
Вообще струнная группа, основная в ор­
кестре, ве сдивает, не об’единяет его: в 
ней мало широкого пеняя. Медные и удар­
ные инструменты звучат резковато, не­
много форсированно. В деревянной духовой 
группе хуже всего обстоит дело со стро­
ем, из-за чего главным образом страдает 
строй всего оркестра.

Звучание хора, особенно мужского (сце­
на в  храме) очень хорошее. Несколько 

-хуже женский хор в  комнате Амнерве. 
Голоса недостаточно сливаются

а
отдельные пеяюлнптедьнвды. Очень мешает 

искажая звуковые кра- 
екн, замена арфы роняем. Необходимо от­
метить небрежность сленичеоаого оркестра
(банды), особенно в  спене суднлпща. I

Режиссерская часть спектакля —  п о - ' 
етаиовщик ленинградский режиссер про­
фессор Э. 1 .  Каплан— разрешена хоро-

Прекрасная лепка мизансцен, пх 
скульптурное разрешение и  теснейшая 
связь с музыкой делают этот спектакль 
настоящим оперным спектаклем большого ! 
ялана. Массовые спены живут и  нет в них ' 
обычной для пооредственной оперы статп-

Спла пх  в логичности, всегда выделя­
ющей основное действие.

Оформление спектакля (художник —  
заслуженный деятель Грузинскій ССР. 
С. Б. Внрселадзе) ноепт местами несколько 
экспрессиокнстпческнй характер, создаю­
щий впечатление чрезмерной романтично-■ 
ста , ве совсем в  характере музыки, а  в ; 
целом же безусловно способствует впечат­
ляемости сіаектакля. Особенно хорошо 
оффмлеиа, да п вообще сделана, и  худож­
никам, и  дирижером, и режиссером спена 
у Нпда. В ней мяого воздуха, много наст­
роения.

Хореографическая сторона спектакля 
(балетмейстер Н. В. Данилова) стильная, 
выразительная1 и без сомнения способст­
вует общему успеху спектакля.

Партию Алды исполняет молодая, впер­
вые выступающая в Куйбышеве артистка 
” . Н. Ярошенко. У иве очень хорошие во­
кальные данные, много эксаресспн н  чув­
ства, но нехватает п о к а . широкой напев­
ности, певучести. Спена у  Нила— лучшее 
достижение артистки. Много- здесь прав­
ды. Несколько неудачный грим нарушает 
обаятельный облик Анды.

.V псполиителыгацы партии Амнерис—  
артистки Т. Я. Пахомовой— чувствуется 
настоящее вокальное мастерство. Голос 
звучит везде ровно. Очень ясная, 
хорошая дпкішя. Созданный ею образ 
живет настоящей, полнокровной жнзнью. 
Борьба двух начал —  царственной 
величавости н  дикой, необузданной 
ревности —  разрешена правдиво. И 
все жэ иногда у артистки чувствует­
ся некоторый холодок —  проскальзывают 
элементы рассудочности.

Первый н  осноевой недостаток, который 
нужно отметить исполнителю партии Ра­
дамеса— артиста В. Я. Холмпна —  это 
грим п неподвижность лнпа-яаоки. Со- 

артиста звучит хорошо, наполняет зал, 
но временами суховат. Хочется- больше 
нежности, мягкости в звуке п  полгокров- 
ности во всем образе Радамеса. Спена у 
Нила и  у  артиста Холмпна лучшая в 
данном спектакле.

Верховный жрец Рамфнс —  артист 
Л. М. Ктиторов —  несколько схематичен 
и  лишен жизненности. Только жадность и 
жестокость ощушаются в этом образе, по­
хватает велячавости, мудрости. Голос у 
артиста большой, но тембр его как бы в 
себе я  слегка расшатан. Л. 0 .  Ктиторов 
определенно музыкальный человек, с чув­
ством сцены, но ему необходимо высво­
бодить звук.

Эфиопский парь Амонасро —  артист 
5 . Ф. Привалов, как н  все исполнители, 

юш в спене у Яйла. Во втором дейст-
I  видно, как  он «играет», и  это време­

нами лишает образ жизненности. Чувствует­
ся, что артист обладает хорошей во­
кальной школой, но «играет» также и  го­
лосом, т . е. увлекается технической сто­
роной вокала часто в ушерб настоящему 
пению. Фараон— артист И. Е. Зотов —  
несколько статичен, я  голое его звучит, 
в окружении хора н  оркестра недостаточ­
но мощно, но выразительно.

^театра в  культурную жизнь

«Аиде», должна быть удержана. 
Этого требует зритель.


