
Более полувека прошло со дня 
смерти великого итальянского ком­
позитора Джузеппе Верди, а оперы 
его и поныне не сходят со сцены, 
занимая ведущее место в репертуа­
ре театров всего мира.
• «Аида» не впервые появляется 
на куйбышевской сцене. Сам факт 
неоднократного возобновления этой 

‘оперы, конечно, не случаен: он оп­
ределяется огромными художествен­
ными достоинствами произведения.
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. Музыкальный руководитель и ди­
рижер спектакля заслуженный дея­
тель искусств РСФСР С. С. Бер- 
голыі, проделал' большую работу, 
чтобы раскрыть музыкальное содер­
жание «Аиды». И если можно ос­
паривать некоторые детали музы­
кальной трактовки оперы, то ни в 
коем случае нельзя отнять основ­
ного достоинства в работе дириже­
ра-умения придать каждому му­
зыкальному образу рельефность, 
своего рода’ скульптурную, осязае­
мость. Музыкальный «механизм» 
спектакля работает исключительно 
четко, в нем нет ничего случай­
ного, непродуманного.

Особого упоминания заслуживает 
разнообразие нюансов от еле слыш­
ного звучания хора и оркестра в 
храме до предельно мощного, сол­
нечно-яркого звучания в кульмина­
циях сцены на площади.

В оперной драматургии Верди 
главную роль играет человеческий 
грлос, пение. Оставаясь верным 
традициям итальянской музыки, он 
справедливо утверждал, что веду­
щим началом в опере является во­
кальная партия, «голос и мелодия». 

и  Нам кажется, что наиболее яр-
$  киц, ближе всего соответствующим

замыслу композитора, было испол-
3 нениё Я. В. Ивановым партии эфи- 
5  , опского царя Амонасро. Артист об-
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ладает большим, очень густым и 
насыщенным по тембру голосом. В 
пении Иванова особо подкупает 
широта кантилены, большая напев­
ность в передаче речитативных 
эпизодов, а главное—выразительная 
и драматически правдивая вокаль­
ная декламация. Артист исполняет 
партию на большом эмоциональном 
подъеме, избегая в то же время 
мелодраматических эффектов. ■ Со­
вершенно правильно в своей трак­
товке Амонасро—Иванов подчерки­
вает волевые стороны роли.

Большое впечатление музыкаль­
ностью исполнения партии Аиды 
производит Л. Д. Оробинскап. Ар­
тистка Хорошо Владеет голосом во 
всем его, достаточно обширном диа­
пазоне. В ее трактовке нельзя не 
отметить много превосходно заду-, 
манных и хорошо выполненных де­
талей. Особенно удаются исполни­
тельнице эпизоды, полные мягкого 
лиризма. Глубоко трогают не­
поддельной искренностью и тепло­
той звучания ария в сцене у Нила, 
финальный дуэт в темнице, сцена с 
Радамесом в третьем акте.

И все ж?, на наш взгляд, акцент, 
сделанный артисткой на лирической 
стороне партии, несколько сужает 
образ Аиды, лишая егр внутренней 
напряженности и действенности. 
Ведь Аида у Верди — не только 
глубоко любящая и страдающая 
женщина, но и сильная духом дочь 
царя Эфиопии . Амонасро. И если, 
по-своему, образ Аиды в исполнении 
Оробинской психологически правдив,

все же он не полностью отвечает на­
мерениям композитора.

Вокальная партия Радам еса— од­
на из труднейших партий оперного 
репертуара. Создавая внутренне 
конфликтный образ начальника двор­
цовой стражи и храброго полковод­
ца, Верди все время подчеркивает 
две противоречивые стороны его ха­
рактера, что и представляет особую 
трудность для исполнителя. С одной 
стороны, Радамес — суровый воин, 
наделенный мужественными героиче­
скими чертами, с другой — это стра­
стный любоейик, мечтающий б пре­
красной пленнице и стремящийся 
вернуть ей родину.

В. Г. Егоров, исполняющий роль 
Радамеса, в . общем . неплохо справ­
ляется со своей партией. Голос Его­
рова, обладающий нужной твердо­
стью, крепкими «металлическими» 
верхами, вполне отвечает требовани­
ям вердиевской оперы. Хочется от­
метить, большое внимание артиста к 
слову, к вокально-речевой интонации. 
Поет он довольно свободно, но все 
же в целом партия Радамеса еще не 
вполне освоена артистом, и это ска­
зывается в некотором однообразии 
красок. Хотелось бы больших кон­
трастов в противопоставлении герои­
ческого и лирического .начал. Если 
героическая линия в партии Радаме­
са с . достаточной убедительностью 
раскрыта Егоровым, то лирические 
эпизоды в какой-то мере лишены у 
него эмоциональной глубины. Это от­
носится, например, к романсу «Ми­
лая Аида», прозвучавшему без,при­
сущей ему теплоты.

Не нашла достаточно ярких кра­
сок для роли Амнерис М. Ф. Бусько. 
Остро драматическая, богатая содер­
жанием партия дочери,фараона ма­
ло соответствует вокальным данным 
артистки. Певице не удаегся рас­

бота постановщика с акторами еще 
не доведена до конца.

В одном и з ' своих писем Верди, 
придававший огромное значение сце­
нической трактовке оперы, утверж­
дал: «Все силы сцены обеспечивают 
драматическую выразительность, а не 
только музыкальная передача кава­
тин, дуэтов, финалов и пр.». К сожа­
лению, именно при постановке опер 
Верди часто забывают о мудрых сло­
вах композитора.

Не все, убедительно в центральной 
массовой сцене ореры — в сцене тор­
жественной встречи..Радамеса и его 
победоносных войск. Искусственная 
сужённрсть ..сценической площадки, 
нависающее декоративное оформле­
ние с обилием архитектурных дета­
лей не дают ощущения широты, про­
стора. Это снижает монументальный 
характер, звучание сцены.

Еще одно замечание. Оно касается 
сцены суда над Радамесом. Хотя са­
ма по себе эта сцена выглядит вну­
шительно и во многом впечатляет, 
все же, на наш взгляд, не следовало 
бы .ее выносить из подземелья, неви­
димого для зрителя, на передний 
план. •

Хороши декорации художника 
Л. О. Соколова-Островского, выпол­
ненные с большим вкусом и знанием 
стиля эпохи. Внушительные очерта­
ния внутренности храма, грандиозные 
масштабы • колонн, -статуй; уХодяща я 
вдаль вереница .пирамид, в послед­
нем акте впрлне соответствуют вер- 
-дйевской музыке, значительно,сти про- 
;исходящих на сцене событий.

Подводя итоги, есть все •основания 
сделать вывод, что Куйбышевскому 
.театру оперы и балета все же уда­
лось создать содержательный, впе­
чатляющий спектакль.

А. ФЕРЕ. 
Член Союза композиторов 
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крыть всю глубину трагического кон­
фликта, борьбу противоречивых 
чувств в душе Амнерис. В исполне­
нии Бусько не хватает энергии, стра­
стности, сценического темперамента. 
Более острый сценический рисунок 
роли Амнерис дает А. Д. Серпер.

Хорошо поет партию верховного 
жреца заслуженный артист РСФСР 
И. Е. Зотов. Очень ровно и в  то же 
время насыщенно звучит у певца кан­
тилена, что так необходимо при ис­
полнении итальянских опер.

Убедительны > в своих ролях и дру­
гие участники спектакля: царь Егип­
та (М. Д. Дундук и Н. И. Сухов)', 
гонец (А. Н. Лисовский)', жрица 
(Г. Н» Муравец).,

Хормейстеру театра И. К. Мертені 
су удалось добиться в массовых сце­
нах, несмотря на малочисленность 
хора, стройного и выразительного ис­
полнения; По-Настоящему внуши­
тельно звучит грандиозная ансамбле; 
вая сцена в финале второго акта.

В режиссерской; трактовке оперы 
ее постановщик заслуженный деятель 
искусств РСФСР Р. И. Тихомиров в 
основном придерживался' старых, 
традиционных форм большого, мону­
ментального спектакля, для которого 
характерны статичность массовых 
сцен, рассчитанных прежде всего на 
зрительный эффект, и известная ус­
ловность .сценического, поведения ис­
полнителей ’ Главных ролей. Ограни­
чив игру актеров ' минимумом жестов 
и движений, по сцене, Р. И. Тйхомнь 
ров тем самым стремится не отвле­
кать зрителей деталями от" воспрИя,- 
тия основного содержания спектакля. 
И в этом —' большое достоинство 
постановки. ?

В то. же время романтическая при­
поднятость спектакля, «крупный 
план», примененный, композитором, в 
обрисовке основных образов, своеоб­
разная фресковость отдельных сцен, 
безусловно, требуют от , артистов, ис­
полняющих ведущие роли, вырази­
тельного сценического жеста. Нам 
кажется, что в этом направлении ра­


