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іДнізй из ПисёМ; отгірав- 
я  в период , написания 

«Аиды», Верди очень . просто 
объясняет; чего он всегда ждет 
от оперного спектакля. Он ой; 
шёт: «Понимаете! Впечатлений 
я Цйчёгб другого». . . .

Пбйсййуй, великий маэстро 
вдёеь излишне скромен. Труд­
но назвать другого оперного 
‘композитора, который бы так 
Тщательно заботился обо всех 
деталях партитуры и будущей 
го -спектакля по своему произ- 

•діёдёнию;. который бы умёл так 
-Яастереки вводйть самые слож­

ны е музыкальные формы, в 
боперу. И  в то же Время Вер­
ди Очень искренен й объёкти- 

;$ей, в йфйвёлёняой выше фразе. 
Действительно,. какими бы 
•сложными пи были его парти­
туры, они Всегда написаны так; 
чтобы прежде всего и раньше 
всего вызвать непосредствен­
ное, Яркое й сальное впечатле- 
яиё.
? Об этой думаешь йа спек­
такле' «Аида», открывшем се-, 
зон .8 Куйбышевском театре, 
■оперы.: и ' балета. Стихия теат­
ральности, зрелищности про- 
Яязьіваёг весь спектакль. .

П о  попробуем  осм ы слить это
Впечатление й посЯатрёть; . . «з.: 
«акйх компонентов оно сложи­
лось.

Вначале небольшая истори­
ческая - справка.. ;

(Эгіёра-Верди «Аида» писа^
Л2Сь специально но заказу ка- 
йрского театра для празднеств 
Ь свйзи.с открытием Суэцкого 
канала. Торжественный повод 
предопределил выбор легён- 
дарнадх сюжета, грандиозные 
кассовые сцены в опере, даю­
щие .возможность для эффект­
ных постановочных решений. 
На фоне великолепных шест- 
внй, моіцйых ансамблей разво­
рачивается история любви и 
гибели. егйпетскЬго. военачаль­
ника-РадяМеса й эфиопской 
рабинй Аиды. По жанру эта 
опера Верди представляет со­
бой удивительный синтез тай ’ 
■называемой «большой оперы» й 
лйрйкб-Псйхологической дра­
мы.. При этом к т о н  другое 
жанровое направление оперы 
получает гениальное Яузыкаль- 
&©е воплощение.

Тёйёоь зададимся вопросом; 
что привлекает современный 
опёрйЫй театр в ,«Айде»? Ра­
зумеется, чудесная музыка, та­
кая певучая и эффектная, Иск­
ренняя й патетическая. Разу- 
Меется, вечно человеческие кол- 
ЛйЭин любви и ревности; Один 
из сложившихся постановоч­
ных- канбнов «Аиды» состоит а 
ёсбоёйнёй подчер К а в а я и й 
ймёино этой лирической линии. 
Тогда все сцены с жрецаМа — 
йе больше; чем фон для ее раз­
вёртывания. Великолепное Мас­
терство Вёрій-пскхрлдТа даёт 
много оснований Для такой 
трактовки. • , • .

Автора куЙбыШёвского спек­
такля (дирижер — заслужен­
ный деятель искусств РСФСР 
Я;. Оёсраскнй, режиссёр ~  
Б. Рйбйчан, ' хуД&йіййкж і& 
Т; и Й. Старжейёцкиер Прежде 
всего . .^прочитывают в Опере 
конфликт мёфду стремлением 
человека к счастью, а значит— 
дѵшёаной. независимости. и 
ханжеством, разруш а ю ш и я  
судьбы людей. И опера в це­
лом трактуется театром как 
драЯа чистых и душевно кра­
сивых героев, которые погуб­
лены косностью. Отсюда сце­
ны с жрецами не только не 
фон, но драматургический 
стйЯуД развитий в любой мо- 
мёйт действий,

Іакова общая направлен­
ность интересного постановоч­
ного ЛЖЫёла-. В ё£б .
ПИИ; ЙёсбМПё̂ НО; МИбгоё удД-
лось, коль скорб весь Спек­
такль а.. целом вызывает такое 
МркОё Впечатление.

Взмах дйр'йжерской паяоч- 
кй — я в зал полилась Мёло; 
дня удивительной сердечности, 
тёПлотЫ , в 'изящества. ПйюТ 

’ екрйЛкн о светлой Нежности

Анды, у ее любви — чудесный 
лнричгіилй образ спектакля, 
созданный оркестром.

А вот еще один эпизод.. Три­
умфальное возвращение Рада­
меса после победы над эфиопа­
ми. В сиене участвует, по сути 
дела, вся труппа театра: соли­
сты. хор, разделенный на три 

' группы, балет, оркестр медных 
инструментов и оркестр основ­
ной. Исполнение этой слепы с 
её сложнейшими полифониче­
скими скрещиваниями голосов 
и инструментов очень трудное 
Точки зрения музыкальной. 
Сцена звучит отменно: с пом­
пезной мощью и великолепием.

Намеренно начала говорить о 
спектакле с этих оркёстро&ых 
и хоровых моментов. CxpdM- 
ная и блистательная изобрета­
тельность Верди делает их 
фундаментом; без которого нё- 
мыслима опера? В особенности 
привлекает ровное и отШлифо-
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ванное звучание оркестра, его, 
если так можно выразиться, 
качественное звучание. - Дйрп- 
жер спектакля — заслуженный 
деятель искусств РСФСР 
Л. Оссовский, 'работа нзд хо-; 
ровыми эпизодами осуществля­
лась дирижёром совместно с 
хормейстером В. Нааротской.

Другой «кит», на котором 
стоит спектакль, — превосход­
ная работа художника Т. Стар- 
жёпецкой. Напомню, что 20 лет 
назад первая работа молодой 
художницы на основной сцене 
Большого театра — тоже «Аи­
да». Сегодня перед нами со­
всем новаяработа уже зрело; 
го мастера. Художница не 
стремится к бпнеательнбети в 
обрисовке места и времени 
действия, а дает обобщенный 
образ места действия. Его соз1 
дают то кблбнны-столпы с де­
коративными плоскостными 
изображениями, обрамляющие 
сцену, то великолепно выпол­
ненный занавес-панно с изобра­
жением сфинкса. В некоторых 
эпизодах в глубине сиены 
очерчивается огромная трапе; 
ция, обозначающая арку вхо­
да в храм или фараонский дво­
рец. Перспектива, «стиснутая» 
тралёниёй, создает ощущение 
глубочайшего пространства.' В 
больших массовых сценах ка­
жется, что оно Вмещает ог4 
ромную Массу людей, которых 
не охватить Глазом.

Говоря б работе художни­
ков в спектакле, отмечу так же 
эффектную стильность костю­
мов (художник по костюмам 
И. Старженёйкая), т&чность и 
выразительность сложного грн- 

. ма актёров. - . ’ .. . .. .
Декоративность й оформле­

нии Шблика спектакля худож­
ником продолжается в ёгр ре­
жиссерском решении. Б. Ряби- 
кин выстраивает каждую мас­
совую сцену спектакля очень 
эффектно и в то. же время 
сдержанно. Перед Нами впечат­
ляющие фрески, Поставленные 
режиссёром на ёцёяе. Для при- - 
мера выберу сцену на площа­
ди, сценическое решение кото­
рой отливается особым блес­
ком. Режиссёр строит ее так. 
Слева, далей® выдвинувшись 
па авансцену, ётоит Женский 
хор жрни. справа — рйдЫ во­
енного оркестра. Гбризонталь- 
вые; сумрачные ряды вдиіюв и 
Жрецов ’заполняют всю сцену

глубину; Зажатые со всех 
сторон рядами жрёіібв и вои­
нов, на небольшом пятачке в 
центре стоят «погибшие жи­
вые», как называли когда-то 
пленников. Царь эфиопов, .отеіі 

г Аиды Амонасро, несколько его 
соотечественников и Аида. Чуть

в стороне от них — Радамес. 
Это не только тщательно вы­
строенная и очень красивая 
композиционно фреска, но так­
же великолепный По Вырази­
тельности образ. Это сама не­
защищенность, раздавленность 
героев перед лицом грозной 
власти фараона. ,

Численный состав участни­
ков спектакля гіе так уж ве- 
лик а только диву даешься, ка­
ким образом удаётся создать 
ощущение огромных масс на­
рода, встречающих триумфаль­
ное возвращение Радамеса или 
бесконечные ряды жрецов, уча­
ствующих в сцене «посвяще­
ния*.

Таким образом, самб поста­
новочное решение, позволяю­
щее связать единым драматур­
гическим «узлом» импозантный 
оперный фон и драму челове­
ческих характеров, не только 
лрзвомерйб; но и очень инте-

■1

ресно. Правда,- хотелось бы 
наблюдать более целеустрем­
ленное и отчетливое проведение 
постановочной идей.
. На мои взгляд, меньше, чём 

хотелось бы, она оказалась вы- 
: явленной в лирической линия.
героев. Сама трактовка обра-' 
зов Айды н Радамеса в усло­
виях . тахогб постановочного 
решения требует большей дра­
матической насыщенности. И В 
смысле музыкального исполни­
тельства от лирических сіхёй 
хотелось бы ешё больших конт­
растов й эмоциональной от­
крытости.

Обратимся непосредственно 
к актерским работам. Сббтвет-' 
ственяо с постановочным за­
мыслом большая драматурги­
ческая нагрузка лежит на ро­
лях Амонасро—эфиопского ца­
ря, отца Аиды, и верховного 
жреца египтян — Рамфиеа. С 
них я И начну.

Амонасро з а с л у ж е н н о г о  
артиста РСФСР И. Коваленко
— много повидавший на своем 
веху воин, человек жаждущий 
свободы и достойный ее. Очень 
«утепляет» его образ искрен­
няя любовь к дочери. В трак^ 
товке Н. Коваленко он —отеЩ 
прежде чем царь и войн. Кра­
сота и бархатистость голоса 
артиста как нельзя лучше со­
ответствуют тому истолкова­
нию образа, которое он пред­
лагает.

Амонасро у А. Пономаренко
— безусловно отвечает той 
аиачительйоб роли, которая от­
водится Этому герою в спек­
такле. Это волевой, гордый и 
экспансивный человек. Ради 
свободы, для себя и для роди­
на, он Готой заставить Аиду 
пойти На предательство; Дочь 
для него лишь оружие, с по­
мощью которого он должен 
получить свободу. Он нетерпе­
лив и даже груб с нею, и своё 
согласие узнать дорогу еги­
петских войск Аида дает, по.- 
давлеііная его волен. А; Поно­
маренко чрезвычайно убедите­
лен и-актерски, й вокально в 
воплощении этого противоре­
чивого характера.

Очень интеоесен Рамфис в 
исполнении В. Капншннхова; 
Ритуальная замедленность дви-, 
женнЭ, Презрительно опущен-' 
ныё углы рта, холодный, и тя­
жёлый взгляд; Сколько ханже­
ства, сколько, презрения к лю­
дям в его жреческом величий; 
И вокально партия проведена 
значительно и строго; Другой 
исполнитель Рамфиеа В. К’йсё1 
лев — меньше- акцентирует вы­
сокомерную торжественяс 
образа. Его Рамфис более г

(т своей грубой подавляющей 
йлой.

Очень хорошую работу., й 
этом спектакле показал А. До­
рофеев — Радамёе. Пёвец лег­
ко й выразительно исполняет 
одну из, труднейших партий в 
ІёяоровОМ репертуаре. Его 
еИльнЫй, ровный, благородного 
'тембра голос был одним из 
украшений спектакля. Отмечу 
так же хорошие внешние дан­
ные актера. Актер точно прово­
дит лирическую линию харак­
тера своего героя, его юноше­
ски тщеславную жажду подви­
гов. которые он хочет поло­
жить к ногам АндЫ. Другая 
сторона образа Радамеса —во­
йна, страдающего, сильного че-1 
яовека — требует, пожалуй, 
большей непосредственности и 
детализации.
’ Партию Анды на премьере 
діела новая солистка театра Га­
лина Усенкова. а затем в сле­
дующем спектакле В этой * же 
’роли произошло первое вы­
ступление на оперной сиене йё- 
;вйцы Клары. ВётЫшевой.. Оба 
Дебюта прошли, несомненно; 
^•дачно, о чем свидетельствовал 
теплый прием зала;

У Г. Усенковой голос тради- 
лционной Аиды с очень краси­

выми н свободными низкими 
регистрами, так необходимыми 
д л я  этой партии. Она хорошо 
Д свободно владеет им. Осо­
бенно хочется выделить лири- 
чеекнё эпизоды, прозвучавшие 
с . большой музыкальностью. 
Общий же рисунок роли не во 
всём сложился у. актрисы до 
конца.

Исполнение К. Ветышевой 
привлекает воплощением того 
внутреннего состояния рабской 
унижённости, которое пережи­
вает ее героиня в начале опе­
ры. Отсюда понятны противо­
речивые чувства; охватившие 
героиню в монологе «Вернись с 
победой и нам», а также ее 
взрыв в сцене с Аянерис. И Хо- 
і я 'голос ветышевой кажется 
подчас излишне легким для 
Партии Анды, многое подкупа­
ет в ее. несомненно, музыкаль­
ной манере исполнения.

Эффектна Й. Губсяая в ро- 
; га Амнернс. Её героиня —жеи- 
цина с коварным и холодным 
гмом, которая привыкла по­
беждать. Тем страшнее ейеда- 
ощая её ревность, тем человеч­
ье затей ёе страдания в сце­
нах низложения Радамеса. Что 
•асается вокальной стороны ис- 
іолнення, то в некоторых мо­
ментах она требует дополнй- 
ёльной шлифовки.
3. ПростникоВа Лёііит Харак- 

ер могущественной а несчаст- 
6й дочери фараона, менее де- 
алнзированно, хотя красивый, 
ольшой по диапазону голос 
ёвицы, драматические конт- 
іеты.в пении звучали очень 

• ^оц.чонально. Тем более огор- 
1 втельны моменты детонации, 

эторые, к сожалению, прнсут- 
; Ьвовалн у  нее.
ОН еше один артист, роль ко- 
ТЬрого совсем _ невелика, Но ее 
жШолнёииё отличается такой 
Точностью и выразительностью 
Р самых Мельчайших жестах н 
ійтонашіях, чтб роль эта ста-
Ьвнтся символом ханжеского 
інра. Это В. НавроТский в ро- 
н царя Египта.
Говоря о постановочном рё- 

іёнин спёктахля, не упомина- 
ись танцевальные. "эпизоды 

| »алёт.мейстер А. Шевелева), 
даежау тем опи Органично 

Дниёаны в ткань' спектакля, хо- 
\тя подчас ждешь от них боль- 
;^иёй эффективности и крас'оч- 
4ности.

Каков же общий итог?
Главная заслуга спектакля в 

том, что. он. несмотря на недо­
четы, связанные, я бы сказала,
. со становлением спектакля, да­
ет зрителям яркое ц сильное 
впечатление. В этом смысле его 

. можно назвать поистине вер-
диевским.

Ел. БУРЛИНА. 
Музыковед.


