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КИРОВСКАЯ ПРАВДА

ПРЙЯТНОЕ
ЗНАКОМСТВО

ные героические решения. 
Для воплощения этой задачи 
у В Семашко есть все возмож­
ности: сильный лирико-драма- 
тнчвскнй тенор, изумительная 
сценическая внешность.

В связи с этим хотелось бы 
еще раз сказать о работа с 
оперными певцами К. С- Ста­
ниславского. Мы всегда долж­
ны помнитъ о его оперной ре­
форме, о сверхзадаче, стоя­
щей на тольно перед артиста­
ми драматического театра, но 
и оперного. Необходимо по­
стоянно воспитывать зрителя а 
том направлении, что олера — 
это уже давно не концерт а 
костюмах, а музыкально-дра­
матический спектакль с ярко 
выраженным режиссерским 
замыслом.

Возвращаясь к солистам, не­
обходимо отметить лауреата 
международного и всесоюзно­
го конкурсов А. Пономаренко. 
Ему а партии эфиопского ца­
ря Амонасро удалось рас­
крыть образ в развитии. В сце­
не на площади а Фивах, в от­
личие от других исполнителей 
этой роли, артист осторожен, 
даже несколько сломлен. Дан­
ный подход нам кажется впол­
не реалистичным, ибо Амонас- 
ро здесь пленник фараона, и 
ему аще рано бряцать оружи­
ем. Но зато а третьем дейст­
вии А. Пономаренко показы­
вает непреодолимую реши­
мость отомстить врагу и. 
очень динамично проводит 
сцены е Аидой и Радамесом.

Много хорошего можно 
сказать и о.П . Губской (Амме- 
рис). Это очень эмоциональ­
ная актриса. Ее героиня —  
страстная женщина как а любт 
ви, так и а страдании. Особен­
но ярко П. Губекая выступила 
в шестой картине четвертого 
действия (сцены с Радамёсом 
и жрецами) как с вокальной, 
так и с артистической точки 
зрения. Правда, эмоциональ­
ная обнаженность, так необхо­
димая в последних сценах, не 
столь уместна в • первом и 
втором актах, где хочется ви­
деть более сдержанные ‘ во 
внешнем проявлении порывы, 
царственную величествен­
ность дочери фараона.

Запомнились также своими 
вокальными работами лауреат 
всесоюзного конкурс» в- Нав- 
ротский (царь Египта) и заслу­
женный артист РСФСР В. Ке- 
пмшнмкоя (Рамфнс).

Для лучшего выявления ос­
новного конфликта, на мой 
взгляд,' неплохо бы усилить 
внешнюю суровость жрецов, 
может быть, посредством ко-‘ 
сломов, может быть, с по­
мощью некоторых изменений 
мизансцен, а кое-где и более 
наполненного звучания муж­
ского хора.

-Ч в художественном оформ­
лении «Аиды» у Т. и Н. Стар- 
, женецких господствуют в ос­
новном желто-серые тона, 
символизирующие власть фа­
раона н жрецов.

В целом первый спектакль 
Куйбышевского театра оперы 
И балета имел несомненный ус­
пех. Есть все основания наде­
яться, что в ходе гастролей 
гости разовьют его и дальше.

А. ЗАХВАТКИН.

“ эталонов мирового 
оперного искусства. Мне не 
встречался «щ« ни один чело­
век даже среди музыковедов, 
который бы стал искать в му­
зыке «Аиды» какие-то просме­
ты или недостатки. Эте опера, 
во-первых, —  яркое зрелище, 
во-вторых, в ней захватываю­
ще решается конфликт между 
стремлением к счастью и фа­
натичной жестокостью рели­
гии. Монументальная фреско- 
вость здесь сочетается с глу­
боким психологизмом образов. 
Кроме того, Верди достиг уди- 
витального равновесия между 
вокальным началом и ормест- 

> ром.
Опера открывает каждый

раз перед постановщиками 
большие возможности, она
является пробным камнем для 
любого профессионального 

‘ коллектива. С другой стороны, 
у «Аиды* многолетние поста­
новочные традиции, поэтому 
найти что-то сверхоригиналь- 
иое, видимо, очень трудно, да 
вовсе и не обязательно. Вы­
явитъ убедительно основные 
линии драматургий произведе­
ния при помощи оперных, 
средств и атрибутов, взволно- 

I ватъ зрителя — вот главная 
■ задача любого коллективе.

Успех оперного спектакля 
безусловно зависит прежде 

I всего от качества музыкально­
го исполнения. Музыкальной 

, частью спектакля, которым от­
крыл гастроли Куйбышевский

І
 театр оперы и балета, руково­
дил заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР Л. ОссовсииЙ. 
Если в первом действии еще 
чувствовалась некоторая ско­
ванность, то, начиная со второ- 
' го акта, исполнители, быстро 
пройдя период адаптации на 
кировской сцене, нашли путь к 

. сердцу слушателя. Вообще 
! 5 Л. ОесояекиЙ являлся в тот ве- 
'нер главным действующим ли- 
йом, дирижируя безупречно 
четко, мудро и вместе с тем с 
большой отдачей. Особенно хо­
чется , отметить, что оркестр, 
как это и следует по замыслу 
Верди, ме только сопровождал 
певцов и хор, но и часто играл 
первую роль я раскрытии дра­
матических коллизий. У всех 
солистов, хористе» чувствова­
лась большая ответственность 
выступления не первом пред- 

гор. Кирове, они

ииям дирижера.
Главную партию

заслуженная артистке РСФСР 
С. Бондаренко. В ее работе 
упор сделай ИВ дорическую 
сторону. Этому елрвдбртво- 
вали пластичный вокал, отсут­
ствие чрезмерной экзальтации. 
Например, в третьем действии 
Аида-Бондареике, уговаривая 
Радамеса бежать р ЭДирпню, 
влияет на нега не силой харак-' 
тера, не 'напором эмоций, в 
женственностью, гяуб о к к м 
чувством преданности родине 
и любви. Такое прочтение об­
раза правомерно. И асе же 
идея самопожертвования геро­
ев ради вечной любви была бы 
выявлена рельефнее, если бы 
артист В. Семашко (Радамес) 
не только великолепно пел. 
Ведь у Верди поступками еги­
петского военачальника руко­
водят Не только роковые об­
стоятельства, но его собствен­


