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Нужд& в достоянной оперной труп­

пе в таком городе, как Калпнвп, 
чувствовалась давно. Поэтому большой 
заслугой областных организаций 
следует признать сформшровага&е об­
ластного оперного коллектива н от- 

для оперных спектаклей 
Большого Пролетарского театра.

«Аида» —  одна из интереснейших 
в  сценическом и музыкальном отно­
шениях опер итальянского компози­
тора Бенди (1813—1901). 15ти лет 
Верди — уже дирижер фшармони- 
честюги общества в  городе Буссето, 
в северной. Италии. Творчество Верди 
охватывает большой период жизни 
Европы. Яркам пламенем горели и 
композиторе стремления, волновав­
шие в середине XIX века лучших лю­
дей Италии Ворда —  гениальный 
оперный композитор, творчество ко­
торого—яркий пример тесной связи 
между художником — выразителем 
общестаениочполитическнх идей его 
класса —  и сомами этими идеями. В 
Италии, изнемогавшей -под гнетом 
Австрии, музыка Верди звучала, как 
призыв к освобождению, как сигна­
лы к • революционному. под’ему. Про­
стые, но ярк-е мелодии, огромная вы­
разительность музыкального языка, 
пафос,: богатство мыса® обеспечили 
операм Ворда .^ыстрый успех. Изуми- 
телыноѳ ’понимание требований сцены, 
убедительймяь в развертывания дей­
ствия заставляют слушателя верить 
в  искреяно&ь переживаний героев 
Ійго опер. Обилие маршеобразной му­
даки, трубных сигналов, фанфар, в 
[связи с кипящей,’ огневой, бурно 
вьющейся мелодией, приводили 
(шгальяшскую публику в такое воз- 
!ужданное состояние, -что ■представ- 
;ения ■ первых, -опер Верди в Италии 
гасили характер патриотических де- 

: граций. Опера «Ещтвз ара Ле­
мъ, первая тюстанивка которой

республики —  явилась апо­
феозом Верди, как певца итальян­
ской революция.

’В следующие затем годы вплоть до 
наших дней " особой популярностью 
пользуются три лирических оперы 
Верди —  «Трактата», «Риголетто» и 
«Трубадур», а также блестящая, ос- 
леюгѳльно пышная «Аида». Верди 
так изумительно пластично рашола- 
гаѳт музыкальный материал,,, .что 
слушатель иевольно переносятся во­
ображением во времена фараонов, 
сфинксов п пирамид. Увлекает .слу­
шателя ш красочная зтструмеитовка 
«Аиды»: оркестровое вступление — 
целая лирическая поэма о героине 
оие»ы —  нензвой, бесшнощий ра­
быне ,  Аиде; вошгственяьЕй імарш 
(храм’Вулкана, 1-е действие), в че­
канную поступь которого вносится 
волнение мятущейся Анды; хоровая 
сцена в том же храме; танец рабынь; 
торжественный марш двух оркестров 
и двух хоров (2-е действие); му-зыка, 
сопровождающая дуэты Апды и Ра- 
дамеса н т. д.

.Простота н общедоступности музы­
ки. Верди была в  свое время воспри­
нята некоторыми ‘ серьезными» му­
зыкантами, как «пошлость». '  
теоретическое отрицание 
могло помешать влиянию в  славе 
гениального композитора и образова­
нию .щелей школы его последователей 
в $ ф м х  странах...

Ляда» явилась серьезным экзаме­
ном для молодого оперного коллектива 
нашей области. .

Что следует отметить в качестве 
ословиых плюсов и анідусйів в рабо­
те труппы?

Безусловно хороши массовые сце­
ны. Видны дисциплина, срабогган-

,2 7  января 1849 г., в 'ноетъ, четкость исполнителей всех удалось. 
: н^атБовремѳнвкхго существования. степеней. Оркесто не расходится со,
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; сценой. Хор, хороший в женской 
Части, слабее в  мужской: нахватает 
теноров. Для такой оперы, как «Аи­
да», оркестр, конечно, мал: он не мо­
жет дать нужной мощи сценам 
родного характера.

Хуже в «Аще» с  солистами. 
Артист А. М. Синицвди обладает 
«сценичной» иаружностью п фигурой, 
но голос его в верхних регистрах 
крцклнв я  резок. Поэтому наиболее 
драматические моменты в. роли Ра- 
дамеез производят невыгодное (впе­
чатление. Е. М. Гофман —  опытная 
артистка с отличным,
хах, сопрано; но по своим 
данным она совершенно не подходит 
к роли молодой девушки. —  Аиды. 
Вполне на своих местах: И. М. Вере­
щагина (дочь фараоиа Амиѳрис), 
Д. Д. Гришин (фараон), И. Р. Мер­
цалов (верховный жрец), Е. А. Про­
кофьев в ролл эфиопского царя Амо- 
пасро мостами впадает в шарж.

Театру небходимо решить вопрос о 
приглашении в трушу высодоажали- 
фиЦировачгаого тенора на первые ро­
да, а  также сопрано, более подхо­
дящее для исполнения ратей молодых 
жепщпн.
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Скверно поставлено в Б аттом  
Пролетарском театре обслуживанию 
слушателя. В так называемом фойе 
(попросту' — раздевалка пополам с 
буфетом) совсем недостаточно 
стульев. В зале —  духота. По окон­
чании спектакля —  давка, в которой 
людей в дверях зала валят с ног. Еще 
хуже у вешалок, где рвут та рук но­
мера, суют вам чужие пальто п. т. д.

Мы пытались установить лицо пли 
лиц, ответственных за порядок. Мы 
обращались с вопросами к контроле­
рам, монтерам, пожарным, таоздхк их 

и зале. Найти никого те

Ф. ШЕНБЕРГ.
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