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оперы и балета имени А. С. Пушкина.

и
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В ознаменова-

Д  Д“
сцена встречи Радамеса написана 
композитором для нескольких 
крупных хоров. Естественно, что 
при ограниченном наличном сос­
таве хористов невозможно достичь 
необходимой мощи и грандиоз­
ности и хор порой тонет в общей 
массе звучания. В  сценах же, 
где поставлены более скромные 
задачи, он проявляет себя доста­
точно удовлетворительно (хормей­
стер П. Скаковский) Насыщенно 
и чисто звучит он в сцене посвя­
щения Радамеса. Обидно, что ис­
полнение хора рабынь в покоях 
Амнерис лишено четкости в кон­
трапунктической стройности.

Танцы в «Аиде» не имеют са­
мостоятельного значения, а  цели­
ком и полностью вытекают из 
главного действия в подчинены 
ему’. В этом смысле удачно реше­
ны танцы жриц в храме Мемфиса 
и умело включены тайцы в сцену 
триумфального шествия (балет­
мейстер Г. Язвинскнй). Эти танцы 
не отвлекают слушателей от ос­
новного действия, а лишь подчер­
кивают его.

Декорации, написанные худож­
ником Б. Эрбштейном. гармоничво 
Сочетают в. себе египетский мону­
ментальный стиль с выразитель­
ной передачей картины знойного 
берега Нила и вт многом способ­
ствуют эмоцчонзльяому восприя­
тию спектакля. Желательно было 
бы увидеть проявление более сме­
лой фантазии художника в сцене 
суда над Радамесом.

Театру удалось подобрать в 
основном сильный в ровный сос­
тав исполнителей для основных 
действующих лиц. Они полнокров­
но, н с чувством хорошего музы- 
кальвс-сценичеекого ансамбля пе­
редают сложные взаимоотношения 
героев и их противоречивые чув-

Яркой талантливостью вопло­
щения партии Амнерис выделяет­
ся артистка М. Чнненкоза. С по­
мощью своих богатых вокальных 
средств, тонкого понимания музы­
кальных задач, большого артисти­
ческого темперамента и отличной 
сценической игры артистка чрез­
вычайно глубоко и многогранно 
передает всю противоречивость 
чувств своей героики: любовь, и 
ревность, жажду мести и желание 
спасти Радамеса и. наконец, от­
чаяние.

От исполнителя партии Радаме­
са, который должен петь, и по­
многу, во всех четырех актах опе­
ры, требуется, в первую очередь, 
наличие мощного голоса героико­
драматического плана. Вокальные 
данные Н. Дружкова в основном 
отвечают этому требованию я 
дают ему возможность успешно 
справляться с труднейшей ролью. 
Но большее внимание к  вырази­
тельности слова и более сосредо­
точенное проникновение во внут­
ренний мир Радамеса позволили 
бы артисту углубить образ.

. Очень сильный я  убедительный 
эмоционально-сценический образ 
Аиды создает артистка С. Тухнер, 
обладательница крупного голоса 
я высокой музыкальной культуры. 
Она глубоко и  правдиво раскры­
вает духовный об.так Аиды, с ис­
тинным 4 психологизмом и драма­
тической насыщенностью пере­
дает ее переживания. В то же 
время следует отметить а опре­
деленное несоответствие внешних 
сценических данных артистки 
мысленно представляемому обли­
ку молодой героини Верди, а  так­
же некоторую утерю свежести 
звучания голоса, особенно в ниж­
нем и среднем регистрах, и фор­
сировку- звука в верхнем реги­
стре. Необходимо добиться также 
более четкой интонации в боль- 
шЬй септиме заключительного 
дуэта.

Свободно ведет партию Амовас- 
ро артист С. Моисеев. Сильный, 
красивый и ровный баритон, пол­
нота я сочность звучания голоса, 
чуткое понимание действия, выра­
зительная передача вокальной 
стороны характерны для артиста. 
Это помогает ему в законченной 
форме воплотить героический в 
своем существе образ эфиопского 
царя, который вместе со своим на­
родом отстаивает независимость 
родной страны.

Не выбиваются из общего ан­
самбля артисты М. Аллагулова 
(жріща) и Н. Князев (Рамфис), хо­
тя у последнего в  пенни не хва­
тает ровности звука.

В заключеяие хочется подчерк­
нуть. что постановка оперы «Аи­
да» — высокое художественное 
достижение ие только отдельных 
исполнителей, но и всего коллек­
тива театра. Это лишний раз 
убеждает в успехе тех творческих 
поисков, которые театр ведет на 

I протяжении последних лет.
* В. УГРЮМОВ,

художественный руководитель 
Калининской областной 

филармонии.

Завершалось 
I Суэцкого канала.
I ние этого события . в в связи с 
і открытием оперного театра в 
; Каире еишетское правительство 
' обратилось к знаменитому италь- 
I янскому композитору Джузеппе 

Верди с предложением создать 
оперу с национальным содержа-

Сюжет оперы предложил из­
вестный французский египтолог 
Мариэтт. Основу сюжета состави­
ла старинная египетская легенда. 
В содружестве с либреттистами 
Дю-Локлем и Гисланцонн компо­
зитор закончил в 1871 году свое 
новое, замечательное произведе­
ние — оперу «Анда».

Проникнутая высоким гума- 
"низмом. как и все лучшие творе­
ния Верди,, опера посвящена идее 
защиты мира и свободы, обличе­
нию насилия и угнетения.

Далеко не каждый оперный 
театр способен осуществить по­
становку этого музыкально-дра­
матического полотна, отличающе­
гося исключительной трудностью 
вокальных партий и. требующего 
грандиозности и масштабности в 

I решении массовых сцен. И хотя 
Горьковский театр оперы и бале- 

і та испытывает некоторую огра­
ниченность в исполнительских 
средствах, главным образом в 
массовых и хоровых сценах, ему 
все же удалось создать спек­
такль, увлекающий и радующий 
ярким исполнением, мастерской 
слаженностью во всех сцениче­
ских элементах.

I В первую очередь, заслуживает 
I похвалы работа режиссера-поста- 
, новщика М. Валентинова. Он 

проявил много изобретательности 
и творческой выдумки, стремясь 
преодолеть трудности в постанов­
ке народных сцен.

Средствами пантомимы ре­
жиссер сумел придать достаточ­
ную пышность и торжественность 
сцене триумфа. Цельно, сцениче­
ски эффектно представлена кар­
тина в храме Мемфиса «(посвя­
щение Радамеса перед походом), 

і Удачно поставлены и мизансце- 
| ны у основных действующих 
I лип. Это помогает создать креп- 
| кий сценический ансамбль, а 
! умеренное использование стнли- 
і зации в жестах и движениях от­

крывает исполнителям простор

І
доя выявления главного — рас­
крытия человеческой драмы. Од­
нако резким диссовансом во вто­
ром акте выглядит на сцене ду­
ховой оркестр с современными 
инструментами, играющий, к то­
му же, по нотам и неряшливо...

Большая работа по прочтению 
партитуры оперы и раскрытию 
музыкального содержания прове­
дена дирижером П. Резниковым. 
Ему удалось объединить испол­
нителей в вокальный ансамбль и 
подчинить его единому творче­
скому замыслу. Этот замысел на­
правлен на правдивое раскрытие 
внутреннего мира героев и во­
площение драматических обра-

Многое в спектакле Резников 
ведет увлеченно и четко. Но 
нельзя согласиться с тем. что 
ряд очень значительных по сво­
ей выразительности эпизодов он 
проводит в ускоренных темпах, и 
вто мешает ясной передаче 
чувств и настроений. Так. ком­
кается и потому не звучит впе­
чатляюще хор жрецов в сцене 
суда над Радамесом. По этой же 
причине для солистов затруд­
няется раскрытие музыкальных 
образов в сцене Амнерис и Ра­
дамеса из четвертого действия. 
Из-за быстрых темпов обедняет­
ся впечатление от скорбной вы­
разительности финальной сцены 
Радамеса и  /Іяды. Здесь дириже­
ру необходимо также добиться от 
исполнителей значительно боль­
шей мягкости, тонкости и лирич­
ности в пении. Ведь прощальный 
просветленный дуэт двух гибну­
щих влюбленных — одно “из вы­
сочайших лирических открове­
ний Верди о силе и самоотвер­
женности лйбви. роднящее ком­
позитора с Шекспиром.

Оркестр, занимающий в «Аиде» 
одно из центральных мест хотя 
бы потому. что почти вся система 
лейтмотивов звучит именно у не­
го, — под управлением Резнико­
ва. как правило, играет вполне 
корректно и слаженно. Нельзя 
лишь не посетовать на малочис­
ленность струнной группы, особен­
но скрипок. Временами ощущает­
ся недостаточная интонационная 
слитность отдельных групп орке­
стра. Местами должны быть про­
явлены большая чуткость и про­
исходящему на сцене действию и 
более плотный контакт с солис-

На артистов хора в ряде сцен 
ложится тяжелая задача — пере­
дать торжественность и монумен­
тальность массовых сцен. Так,


