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ВОЛНУЮЩЕ И ІРОСТО
-у Н А С  Н А  Г А С Т Р о  Я X-

■<Ац популярней-*Аиде
шёе“сочинение Дж. Верди. 
Великий итальянский мастер 
писал е е ,. приближаясь к 
своему семидесятилетию, 
однако, талант его не толь­
ко не потускнел, но засвер­
кал а  этом произведении но­
выми ослепительными гра­
нями. С первого представ­
ления в декабре 1871 года, 

ОРТ уже на протяжении ста 
к с лишним лет опера не ■. схо­
д и т  с афиш музыкальных 
. театров всего мира. Может 
• быть- поэтому так трудно 
порой постановщикам и ис-. 

’ цолнитѳлям найти собствен- 
»ное, не похожее решение 
I спектакля—-слишком сильна 

инерция, слишком велик на­
копившийся круг привыч­
ных приемов воплощения и 
самой темы, и образов, дра­
матических коллизий оперы.

К чести горьковского 
оперного коллектива,, ника- 

і ких следов рутины, «дежур* *
) ного» трафарета в спектак- 
, ле «Аида» нет и в помине. 
Страстно, волнующе и одно- 
временно просто и нѳмиого- 

' оловно раскрывают поста- 
>новщикн (музыкальный ру-* 
і ководитель П. Резников, ре- 
і жиосер-лостановщик Ю. Да- 
(дишкилианн, ' художник
Е. Ждан) глубокий драма-

; твам произведения. Каза- 
1 лось бы, знакомы все традн- 
Ідионные атрибуты — силуэ- 
! ты пирамид, графические 
| мотивы настенной живописи 
) И детали быта, выдержанные

в духе эпохи Древнего Егип­
та, наконец, костюмы и чуть 
условная стилизованная ма­
нера сценического движения 
актеров, И в то же -время 
как свежо и по-новому «за­
играли» они в горьковском 
спектакле, благодаря ясно­
му, уверенному й целена­
правленному замыслу авто­
ров постановки. Как выра­

зительна, например, цвето­
вая и световая палитры. Об­
щий красновато - багровый 
колорит освещения подчер­
кивает одновременно и  душ­
ную, раскаленную под луча­
ми беспощадного солнца ат­
мосферу египетского пейза­
жа, и напряженный, столь 
же беспощадно жестокий ха­
рактер происходящих собы­
тий. Цвет, его интенсив­
ность чутко следуют за' ма­
лейшими сюжетными пово­
ротами, психологическими 
нюансами.
. Изобретательно использо­
ван составной супер-занавес. . 
дающий возможность ' гиб­
ко менять сценические пла- ’ 
ны, то максимально сосредо­
точивая наше внимание на 
самых интимных пережива­
ниях героев, то вычленяя 
драматургически - важный 
фрагмент, то подчеркивая 
контрастный переход. от 
сольных сцен к массовым.

В спектакле нет «общих» 
мест. Действие разворачи­
вается в стремительном на­
растании от кульминации и 
кульминации, при этом му­

зы ка и ее сценическое вопло­
щение- слиты воедино. Ни 
на одно мгновение внимание 
зрителя - слушателя не вы­
ключается. Подобно кино­
кадрам, сменяются сцены, 
картины оперы, каждая из 
которых наполнена до краев 
эмоционально - психологи­
ческим содержанием, ак­
тивным внутренним дейст­
вием. Хочется отметить бо­
гатство динамической палит­
ры оркестра, яркость конт­
растов, разнообразие нюан­
сировки. Забегая несколько 
вперед, здесь окажу о том, 
что все исполнители хорошо 
справились с вокальной сти­
листикой произведения, с 
труднейшими партиями это­
го позднего опуса Верди.

Оригинальны и смелы по 
замыслу реясиссерскне реше­
ния. Достаточно вспомнить 
сцену суда «ад Радамесом» 
мизансценированную необыч­
но, дк> в точном соответствии 
с музыкально-драматургиче­
ским замыслом композитора. 
А как подробно, до деталей 
разработаны в сценической 
партитуре отношения меніду 
героями, их неразрешимый, 
роковой «треугольник»: 
Аида —- Радамес —• Амне- 
рис. - ..

Кстати, именно в ансамб­
левых сценах, в конфликт­
ном столкновении характе­
ров, темпераментов наиболее 
ярко проявили себя испол­
нители Заглавных ролей. Уже 
в первой сцене—трцо, ,ГД®

В
! „сцеде

еще Іо намечены псйхо- 
■логиф линии «конфлик­
та , пщамн раскрывается 
внутрі сущность 'Каждо­
го нфев. Чист и  возвы­
шен вный мир Аиды 
(Л. Дфва), цельность на- 
турыіество и отвага при- 
сущ ймесу (В. Валюта), 
в  му’ьаом столкновении 
любвревностн предстает 
Амне (Л. Коржакова). 
Вапоітся сцена Аиды и 
Амнез первой -картины 
второта. Как трогатель­
н ая  Йоей искренности 
дочь Некого царя и как 
далеіне похожа на нее 
гордзамолюбивая и же- 
стокфз фараона Египта. 
Ѳтот$раст ощутим во 
всемі’ интонациях, жес­
тах," і Мягкость, ро- 
бостиение за  судьбу 
любя^вучдт в репликах, 
выра во всем облике 
Дидюадчивы, коварны 
речдажеция Амнерйс, 
-мечц выведать тайну 
любфй соперницы, н 
какщгр.кость и власт- 
ноетйляются в цих, 
когдіро’знт своей пабы-

АЬугад, столь Же 
эмоііно насыщенная 
дуэтЬна — иепрвмири- 
мыйр Рапамеса и Ам- 
нерцюрои картины ПО’ 
следкта. Здесь куль- 
мнтораѳвития образа 
главероя — му жест 
венн благородного 
ОТОЙ и далее, в с .

суда интересно проводит 
свою роль л . Коржакова —- 
Амнерйс. Ее душевная смя- 
теНность, внутренняя борь­
ба не уступает по глубине и 
страстности мучительным

• противоречиям Аиды и не­
вольно вывывает искреннее 
сочувствие. Весьма вырази­
тельна, раскованна н свобод­
на пластика актрисы.

Не менее ярки в спектак­
ле и персонажи второго пла­
на. А. Праівилов — Рамфис 
создает образ, запоминаю­
щийся своею внутренней 
значительностью, фанатиче­
ской иссту-плеиностыо, кото­
рая особенно ' подчеркнута 
сдержанной, немногословной 
сценической игрой. Амонас- 
ро — царь эфиопский в ис­
полнении В. Степанова, по­
жалуй, противоположен пс 
темпераменту. Уже одно 
только появление его в сце­
не на площади вносит в ат­
мосферу действия острый 
психологический акцент. И в 
первой картине третьего ак­
та, в сцене с  Аидой, а потом 
Радамесом это ощущение 
драматической наиряженнос- 
ТИ не исчезает, Кстати, эта 
сцена еще одни пример вели­
колепно -разработанной кон­
фликтной драматургии.

Удаче спектакля в значи­
тельной море способствуют 
массовые сцены, и прежде 
всего сцена на -.площади- в 
Фивах. Часто именно здесь 
постановщики, стремясь вне­
сти оживление в действие,

сталкиваются с трудностя­
ми. Горьковчане нашли впол­
не убедительное решение — 
стилизованные танцы балет­
ной групцы органично впи­
сались в скульптурное об­
рамление хоровой массы.

Следует отдать должное и 
хоровому коллективу театоа 
(хормейстеры Г. Муратов н 
А. Войтеико). Хоровые сце­
ны на площади, женский хор 
в покоях '. Амнерйс и хор 
жрецов в сцене суда прозву­
чали на хорошем профессио­
нальном уровне, в слажен­
ном ансамбле с'орнестром и 
солистами.

Итак, спектакль «Аида»— 
безусловная удача горьков­
ской оперной труппы. Неко­

торые шероховатости испол­
нения, вызванные главным, 
образом акустической непри­
способленностью зала драм-' 
театра, могут быть отмечены' 

-как частность, ио в целом' 
не меняют общего отрадно- ‘ 
го впечатления от спектак-і 
ля. «Анда» на нынешних га-. 
стролях горьковчан одна из 
лучших работ, с  которой1 
можно только поздравить1

. творческий коллектив теат-1 
ра. . - Л
Андрей АЛЕКСАНДРОВ. '  

• На снимке: сцена из спек-, 
такдя (Аида — Л. Зыряно­
ва, Амнерйс Л. Коржако­
ва). ’

Фото В. Щохнна.


