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ЛЯ УЗЬМСАЛЬНО - СЦЕНИЧеС- 
Л і  КОЕ искусство, » прокрвс- 
мом единстве которого слились 
музыке и дрема, изобразитель­
ное искусство м хореография, 
облагает огромной силой и 
глубиной эмоционального воз­
действия. В нашу жизнь власт­
но «ходят герои опер Верди, 
Пуччини, Глтиват , Чайковского, 
Римокого-Корсакова, Прокофь­
ева, и каждая новая встреча с 
ними несет радость.

Поэтому • жители Саранска ’С ’ 
Таким нетерпением ждали на­
чала гйсфолбй Горькове кбг о 
государстаейпого театра оперы 
И' балета имени А. С. Пушкина, • 
репертуар которого составляют 
лучшие классические и совре- 
меннйе произведения. Наибо­
лее интересные спектакли лос- 
л«Д.н$Х лет, среди которых и 

• иіае^Тнью’' оперы, балеты, опе- 
реттьГ; ій редко звучащие со 
сцены оперы театр включил в 
свою,геетральную. афишу,.

- Обращение ' к . классике в .
оперном театре пока еще не 
вызывает столь бурных споров, 
как а драматическом, о том, ка­
ким быть классическому произ­
ведению на современной сце­
не. Но проблема эта нриэмен- 
но волнует и  постановщиков, и 
у частников ... спектакл я, .Е е  ре­
шение требует От .них особой 
бережности, так как музы­
кальная драматургия, музы< 
каль'пая Интонация —- это. и,н-' 
то-нация самого времени, и они 
не' по дд аютс я поверяй остн ому 
«осовремениванию». Наиболее 
перспективный путь в этом на- 
правлении,-— стремление глуб­
же рчюкрыть ид ей но -смысл ово е 
содержание ч. произведений, 
подчиняя этому все компонен­
ты спектакля. В лучших своих 
работах горьковскому театру 
удается достигнуть этой цели.
К Тамимг ргівктакійм; мм м рЖ ем 
отнести и «Аиду» Дж. Верди. 
Эта, опера по праву принадле-
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жит не только к  вершинным, но 
■й одним из наиболее сложны* 
творений великого итальянца. 
Ее прекрасная музыка живет 
уже более су а дет, но утрачивая 
своей покоряющей силы и кра­
соты. Всвиэто требует от испол­
нителей большого мастерства и 
ответственности,

Открывая гастроли < этой опе­
рой, театр как бы заявил не, 
только о прочной связи с луч­
шими традициями, мировой му­
зыкальной культуры, а и о сво­
их творческих возможностях. 
Следует сразу же оказать, что 
оперная труппа театра облада­
ет достаточно высоким профес­
сиональным уровнем (для авто­
ра этих строк знакомство с те­
атром горьковчан состоялось 
гораздо раньще, эа несколько 
лет удалось. увидеть почти все 
его спектакли).

Режиссер спектакля заслу­
женный де ятель искусств БССР 
и з^олужеНныЙ артист РСФСР 
О. Дадишкилийни на страницах 
театральной программой
мАидьі» сформулировал основ­
ные .творческие устремления 
постановочной группы, продик- 
говевшие .замысел. спектакля: 
«Определить Сценически четко 
Главныѳ силы огі'ер ы, прдчерк- 
чуть главный конфликт спек­
такля —  • беспощадность жре­
цов и фараонов —• и обречен­
ность тех, кто восстал против их 
деспотизма». Конфликтность 
действия обостряется еще , и 
тем, что обе стороны обладают 
огромной силой: одна — си­

лой власти, другим — силой 
додга, чувства'.

Творчефачй коллектив теат­
ра создал спектакль, в кото­
ром неразрывное единство му­
зыкальной и сценической выра­
зительности определяет яркое 
и точное воплощение мыслей, 
действия, образов, ; Поэтому 
трагедийное звучание спектак­
ля возникает с первых же так­
тов музыки, с первых же ми­
зансцен и достигает своей 
кульминации я последнем дей­
ствии — в сценах Аиды и-Амо- 
.наоро, суда над Радамесом, 
гибели героев,.

Сталкиваются, ломаются 
судьбы героев оперы, но не- 
изменнььм остается тот мир, в 
котором Они живут, мрачный 
мир войн, насилия, жестокости. 
Эта мьюль, пронизывающая 
всю оперу Верди, выражена в 
спектакле не только музыкой 
и драматическим действием, а 
и подчеркивается сценографи­
ческим решением (художник—- 
лауреат. Всесоюзного и респуб­
ликанских конкурсов Е. Ждан). 
Но этот мир деспотизма и на­
силия, неся в себе смерть, все 
же не в силах, у бить в челове-; 
кр благородные чувстве патри­
отизма, любви. Эти чувства не- 
сут героям не только радость 
и страдание, боль и надежду. 
Они несут духовную победу.

Наиболее глубоким их воп­
лощением привлекают образы 
Аиды, АМонаоро, Амнерис. В 
партии Амнерис, дочери царя 
Египга, противоречивые! чувства
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любви, мести, ревности рас­
крываются певицей Л. Коржа­
ковой, с убедительной точно­
стью музыкального и сцениче­
ского рисунка, который подчи­
нился динамике развития обра­
за, пластике его внешнего вы­
ражения. Драматическое мес- 
терстао, яркие вокальные воз­
можности певицы (несмотря на 
некоторую Лэроеность подачи 
звука) позволили создать в 
спектакле один из наиболее 
запоминающихся характеров.

Кесл'омлениая воля, страст­
ная убежденность в своем пра­
ве на свободу и борьбу эа нее 
явственно ощущается в образе 
царя эфиопов "Амонасро, пар­
тию/ которого спел народный 
артист ТАССР В. Степанов. Его 
сцена с ‘ Аидой становится пер­
вой драматической кульминаци­
ей оперы. Сила и убежденность 
Амонасро вселяет и в Аиду на­
дежду на (спасение, веру > 
возможность счастья с РадамЬ- 
Сом. В еврей трактовке вокаль­
но и драматургически сложной 
партии Аиды певица Л. Зыряно­
ва подчеркивает женствен­
ность героини. К сожалению, 
менее яркой показалась рабо­
та В. Валюты, вьютулившего в 
партии Радамеса (видимо, такое 
впечатление оставляет несколь­
ко тусклый тембр голоса пев­
ца).

Образы Рамфиса (народный 
артист РСФСР, лауреат М еж­
дународного конкурса А. Пра­
вило») и Жрицы (артиста? Л. 
Чернобривец) по-своему убе­

дительны и правдивы. А. Пра-. 
вилову удается постепенно рас­
крыть перед слушателями! 
страшную силу иступленного 
фанатизма верховного жреца.
, Драматургическая роль орке­
стра, его тембровая и гармо­
ническая красочность в .этой 
опере Верди весьма велики. В 
целом оркестр театра успешно 
справился со своей, задачей. Но 
иногда, вызывали •: искреннее 
сожаление досадные неудачи 
некоторых его музыкантов. А 
услышанный позже спектакль 
оперы А. Рубинштейна «Демон» 
заставляет подумать, что эти 
неудачи не случайны и вызваны 
исполнительской небрежно­
стью,..

Достойное место в спектакле 
принадлежит хору (хормейсте­
ры Г. Муратов и А. Войтенко) и 
балетной группе (балетмейстер 
С, Тулубь^еа). Но главное, ко­
не чн’оі—-единый образный строй 
музыкального и сценического 
решения. Для создания того 
особого мира, в котором жи­
вут, действуют и гибнут герои, 
режиссер-постановщик О. Да- 
дишкмлиани избрал скульптур­
но-выпуклую пластику жестов, 
поз, движений, воскрешающих 
атмосферу древних египетских 
ритуалов. И чем ярче контра­
стируют ей живые человечес­
кие чувства, естественные дви­
жения души, тем более трагич­
ной становится развязка дейст­
вия. ,

Этот замысел подсказала ре­
жиссеру музыка Верди. И 
именно музыка —. страстная и 
трагическая, нежная и возвы­
шенная, объединив.' солистов, 
хор и оркестр, стала основной 
выразительной оилой слектак- 

• »я (музыкальный руководи­
тель и дирижер заслуженный 
деятель искусств РСФСР П, 
Резников),

Н. СИТНИКОВА, 
музыковед.


