
Большая мина при плохой игре
Премьера оперы Верди «Аида» в Большом театре [ &  -  г  &
ИЛИЯ БЕДЕГОВ*

СВОЕЙ новой премьерой 
Большой театр настаивает на 
том, что сегодня он выполняет 
прежде всего представитель­
ские функции. Никак не худо­
жественные и даже не полити­
ческие. Претензию на выполне­
ние последних Большой заявил 
в прошлом сезоне православно- 
самодержавно-народной поста­
новкой «Хованщины» Модеста 
Мусоргского, инициированной 
и продирижированной Ростро­
повичем и срежиссированной 
Покровским. Попытка оказа­
лась как минимум спорной.

Претензия на реализацию 
функций эстетических — нев­
нятная, серенькая постановка 
«Богемы» Пуччини — также не 
увенчалась успехом. И  б о л ь ­
шой, похоже, решил представи­
тельскими функциями ограни­
читься. В этом смысле «Аиду», 
сделанную в жанре первомай­
ского парада на Красной пло­
щади (с демонстрацией эф ­
фектной, но отнюдь не новой и 
не секретной военной техники), 
можно было бы назвать наибо­
лее удачной оперной премьерой 
главного театра страны за пос­
леднее время.

Большая удача заключается 
в том, что «Аида» исключитель­
но адекватна. Что хотели, то и 
изобразили. Без претензий на 
то, чего достичь решительно не­
возможно. Помпа, которая и не 
хочет быть чем-то, кроме себя 
самой. Такая постановка воп­
роса, конечно, невероятно 
скучна, но здесь Большому при­
ходится выбирать между скукой 
и художественными риском. 
Большой выбирает первое. 
Вместо попыток прорваться к 
успеху сквозь творческие пора­
жения — полная и безоговороч­
ная художественная капитуля­
ция. Новая «Аида» и не удивля­
ет, и не разочаровывает. Она 
просто навевает полнейшее 
равнодушие.

Совершенно очевидно, что 
издерганный театр-мастодонт, 
ругаемый критиками и общест­
венностью, но неизменно посе­
щаемый гостями столицы, стра­
стно желал одного — хотъ как-то 
закамуфлировать финансовый 
кризис. Понятно, что для этого 
необходимо скроить постанов­
ку если не дорогую, то по край­
ней мере такую, которая выгля­
дит дорогой и качественной. За­
мысел удался-прежде всего ста­
раниями ху^ожшіка-постанов- 
щіжа'Сергея’Йархина — един­
ственного, кто заслуживает од­
нозначно положительной оцен­
ки. «Аида» выглядит красиво и 
дорого. Спектакль решен в че­
тырех цветах, сочетания кото­
рых впечатляющи: черный — 
красный — синий — золотой. Зо­
лотого сияния много, золотая 
пыль в глаза летит в  поистине 
эффектных количествах, геоме­
трические очертания декораций
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смотрятся величественно. Что и 
требовалось доказать.

Режиссеру Иркину Габитову 
остается только разместить 
главных действующих лиц и 
массовку среди всех этих тор­
жественно-геометрических де­
кораций и уподобить актеров 
золотому декору, массивным 
колоннам и пирамидальным 
постройкам. Естественно, что­

бы такое уподобление действи­
тельно произошло, актерам 
нужно поменьше двигаться. 
Желательно не двигаться с о в ­
сем. Таким образом спектакль 
избавляется от обыкновенно су­
е тл и в ы х  и бестолковых мизан­
сцен — избавляется, отменяя их 
вовсе. Занятное решение.

Финальный дуэт умирающих 
Аиды и Радамеса (Елена Зелен­

ская — Виталий Таращенко) во­
обще происходит среди стоя­
щих столбами темных мумий. 
Так вскрывается статуарный, 
декоративный режиссерский 
замысел. «Аида» — не столько 
действие, сколько набор коло­
ритных, помпезно застывших 
картин. Парадных портретов — 
индивидуальных и коллектив­
ных. Особую скуку навевает

наиболее красочное, самое зо­
лотое и массовое второе дейст­
вие. Сквозная сцена решена как 
статуарная геометрия. Нечело­
веческие объемы сценического 
пространства хорошо освоены, 
но картинка сама по себе пере­
стает интересовать уже через 
несколько минут. Здесь обрета­
ется балет, который если и хо­
рош, то лишь тем, что он есть и 
маскирует отсутствие какого бы 
то ни было действия. Балет — 
единственная часть постанов­
ки, которая по-настоящему не­
адекватна. К  примеру, дети, за­
гримированные под героев из­
вестного детского мультика, 
танцуют натуральную «Чунга- 
чангу», совершенно в «Аиде» не 
уместную.

Оркестр, к  несчастью, ока­
зывается всего лишь калькой с 
оркестрового великолепия Вер­
ди. Дирижер Петер Феранец за­
ставил его звучать пристойно, 
но совершенно нейтрально. Не 
удается озвучить ни прихотли­
вой и обаятельной ритмической 
пластики, ни тембрального и 
мелодического очарования вер- 
диевской партитуры.

Впрочем, вся музыкальная 
сторона нового спектакля оста­
ется ввежливом отдалении как 
от торжествующего великоле­
пия, так и от волнующей исто­
вой страсти. Все певцы как один 
поют ровно, почти всегда чис­
то, но не более того. Аида-Зе­
ленская в среднем регистре зву­
чит хоть и глуховато, но вполне 
красиво. Однако низы невыра­
зительны, верхний регистр да­
ется с необычайным трудом, и 
кульминации арий выходят тос­
кливо-натужными. Вялый Рада- 
мес-Таращенко и грубоватая 
Ольга Терюшнова-Амнерис 
только в финале оставляют бла­
гоприятное впечатление.

Статуарное, от души позоло­
ченное представление нуждает­
ся в звездных голосах. Все было 
бы вполне достойно, если бы 
слух впечатлялся в «Авде» так 
же, как взгляд. Хотя бы один зо­
лотой голос уже бы спас ситуа­
цию. Он просто сверкал бы, по­
добно воинским доспехам, и все 
были бы довольны и счастливы. 
Постановка ведь и рассчитана 
на то, чтобы арии, облаченные в 
красивую сценическую упаков­
ку, вызывали каждая долгий, 
приятственный гул оваций. 
Здесь-то и обнаруживается де­
фект замысла. Промежуточные 

^ овации кратки, не заполняют 
пустот происходящего, а  ф и ­
нальные аплодисменты и  вовсе 
глохнут, пока каждое следую­
щее действующее лицо медли­
тельно пробирается к  сцене. И 
это на премьерном показе. 
Большая «Аида», претендующая 
на доказательство значимости 
Большого театра, погибающего 
под собственной тяжестью, за­
вершается большим конфузом 
— редкими нестройными апло­
дисментами.


