
И вновь— божественная «Аида»
(Окончанію. Начало на 3-й стр.).

ном с черной накидкой в резо­
нанс с черно-красными колонна­
ми, а Аида с Радамесом — в бе­
лом.

Ничуть не умаляя заслуги хУ-. 
дожника-постановщика (С. Бар-/ 
хин) и художника по костюмам 

■ (Т. Бархина), необходимо отме­
тить ряд досадных деталей. Не­
которое удивление, например, 
вызвали костюмы воинов. Фор. 
мой своих шлемов с продольны­
ми «гребнями» в сочетании с ко­
роткими туниками они напоми­
нают римских легионеров, появ­
ление которых не подразумева­
лось композитором. Определен­
ная стилевая небрежность ощу­
щается и в костюмах женского 
хора. Очевидный дисбаланс ощ у-. 
щается между изображением бо­
гов на фресках в покоях Амне-

персонажей: легкие, наполовину 
прикрывающие тело покровы ге­
роев изобразительного р я д а . вхо­
дят в  противоречие. с тяжелыми, 
многослойными одеждами пев­
цов.

Наверное, к допустимой услов­
ности оперного оформления еле- 
дует отнести и многократно пов­
торенный фриз на колоннах, иду­
щих и в глубину сцены, и спра­
ва налево. Имитированные выбо­
ины в каменных глыбах создают 
впечатление музейного интерье­
ра, в который вписаны практи­
чески современные люди. Безус­
ловно, коррекции требуют кос­
тюмы главных героев: разные 
исполнители настолько отли­
чаются всем своим обликом, 
телосложением, структурой лица, 
что просто невозможно приду­
мать костюмы, которые бы смот­
релись на всех одинаково хоро­
шо.

Есть целый ряд интересно за­

думанных сценических эффек­
тов. Так, например, использо­
ванный в танце жриц (вторая 
картина первого действия) оча­
ровательный прием обыгрыва­
ния маленьких светильников в 
руках .полулежащих танцовщиц 
дает удивительный эффект реф. 
лекса на их лицах.

В конце сцены празднования 
победы (четвертая картина вто­
рого действия) весь хор одновре­
менно вскидывает вверх обе ру­
ки, к ладоням которых прикреп­
лены зеркальца. Это создает 
очень красивое впечатление, тем 
более что зеркала не единожды 
использованы в спектакле и соз­
дают даже небольшую «зеркаль­
ную линию»: это и ритуальные 
танцы Изиды с зеркалом во вто 
ром ярусе сцены (несколько раз; 
проходящие через оперу), и дви­
жущиеся зеркала в руках слу-

тание огня и зеркал дает особую 
величественную, праздничную 
атмосферу.

Любой спектакль, тем более 
такой масштабный, как «Аида», 
где необходимо соединить в еди­
ное целое огромные музыкаль­
ные пласты, — это целый худо­
жественный мир! Возвращаясь 
из этого мира в сегодняшний, 
ловишь себя на' мысли: сколько 
нужно было условий, чтобы со­
стоялось сегодняшнее действо!..

Парадоксально, но если бы не 
Суэцкий канал, не египетский се- 
гив Измаил-паша, заказавший 
оперу, не знаменитый египтолог 
и археолог Мариэтт, консульта­
циями которого пользовался Дж. 
Верди, не оперный певец и жур­
налист А. Гисланцони, не фран­
цузский драматург ди Покль, не, 
наконец, гениальный композитор, 
— у  нас не было бы праздника, 
который подарил нам Большой 
театр.
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