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 Начиная разговор о новой работе Романа 

Виктюка, хочется особо упомянуть о  д в у х  
вещах. Во-первых, главная тема почти всех его 

спектаклей— любовь. Причем любовь, вы зы ­
вающая к  себе всегда отношение или  откро­
венно негативное, или столь ж е  откровенно вос­
торженное, будь то любовь людей разного пола 
или одного. Необычное, порой «извращенное» 
в  традиционном понимании воплощение любви  

і на сцене (но непременно облеченное в эстетизи- 
' рованные рамки) зависит и  от выбранной драма­

тургии, а выбор Виктюка всегда необычен. Как  
правило, это неапробированные нашей сценой 
пьесы, подчас эпатирующие зрителя. Не изменил 
себе Виктюк и  сейчас, поставив на сцене «Соврѳ- /  
менника» пьесу современного итальянского дра- 
матурга Ренато Майнарди «Адский сад». Во-вто­
рых, что бы ни ставил Виктюк, его спектакли 
всегда ярко-театральны. Он точно и  со  значе­
нием использует в  своих постановках все суще­
ствующие атрибуты обрамления театрального 
действа, начиная со  света, музыки, сценографии, 
костюмов и кончая гримом, пластикой героев, их 
манерой произносить текст. И в этом «Адский  
сад» опять ж е  не стал исключением: на сцене
театра «Современник» в этот вечер безогово­
рочно воцаряется Театр Романа Виктюка.

Несмотря ка такое вступле­
ние и речи не может быть 
о том, что Виктюк стал уже 
для нас прочитанной книгой 
и мы ходим на его спектакли 
лишь для того, чтобы вновь 
погрузиться в уже знакомую, 
ставшую привычной атмос­
феру его театра. Напротив, 
Виктюк, как всегда, неожида- 
нѳн. И, как всегда, экстрава­
гантен, преподнося снобистс­
кой всезнающей критике не­
обычайно тонкую пищу для 
своих экзерсисов. Впрочем, 
подарком этот спектакль 
стал не только для критиков,

не только для благодарных 
почитателей Театра Виктюка 
и театра вообще, но и для ве­
ликолепной Марины Неело­
вой, выступившей в роли 
Вальтраутѳ.

Эта необычная, непривыч­
ная пьеса (у драматурга — ко ­
медия) была написана в 1958 
году и почти двадцать лет ис­
кала путь на сцену. Первая 
постановка состоялась в Ми­
лане в 1976 году с замеча­
тельной актрисой Паолой 
Барбони в роли Вальтраутѳ. 
Сейчас пьеса пришла на нашу 
сцену. Не устарела, потому

что это невозможно: сюжет 
абстрагирован от времени. 
И потому сегодня реальным 
и жутким предстает перед 
нами адский сад, в который 
герои сажают цветы — души 
своих ушедших в небытие 
близких. А может быть, они 
и сами уже живут в нем, среди 
фантастических огромных 
цветов, подвешенных вверху 
и спускающихся вниз (худож­
ник /Владимир Боер)? По 
крайней мере, участь их пред­
решена.

«Странная», «непонятная» 
пьеса Р. Майнарди в поста­

новке Виктюка предназна­
чена для эстетов. Он не стал 
трактовать ее как коме­
дию — в программке обозна­
чено безлико — «пьеса». Это 
не жанр. Это простая конста­
тация факта. Такая же, как 
констатация факта существо­
вания итальянского семей­
ства: бабушки Церлини (Га­
лина Соколова), ее дочери 
Челесты (Лия Ахеджакова), 
ее внучки Роз (Марина Ха­
зова), ее внука Уго (Алек­
сандр Берда), их служанки 
Изиде (Мария Селянская) 
и выделяющейся контра­
стом — цветовым и пласти­
ческим — на их фоне гувер­
нантки-немки Вальтраутѳ 
(Марина Неелова). Процесс 
обольщения ею Уго неиз­
бежен, но не прост: наслед­
ство в этой семье передается 
по женской линии. (Исключе­
ние — Роз, лишенная этого 
права, сидящая много лет на 
лестнице и ждущая мифичес­
кого Бернара, уверившего ее, 
что она вовсе не уродлива, 
а красива.) И потому престу­
пления совершаются одно за 
другим, но воспринимаются 
как-то естественно, будто 
в этом доме иначе и быть не 
может. Они даже и не выгля­
дят преступлениями: просто 
засаживается цветами-ду­
шами взращенный ими адокий 
сад. И среди всеобщего оце­
пенения извиваясь, кружась

скользя по полу, легко 
и изящно движется Валь­
траутѳ, чувственная, хищная 
Вальтраутѳ, черным силуэтом 
с печальными глазами выде­
ляясь на фоне белых стен.

Действие похоже на клоу­
наду — и клоунские костюмы 
одеты на персонажах (худ о ж -/ 
ник Елена Предводите лева), 
и нелепые движения они со­
вершают, и неуместные слова 
говорят,— но на клоунаду пе­
чальную, потому что участни­
кам ее достается в удел 
смерть. Даже главной клоу­
нессе — Вальтраутѳ, демону 
зла и корысти, казалось бы, 
сумевшей победить, сумев­
шей сменить, наконец, чер­
ный костюм и вкрадчивую на­
стойчивость на красные 
одежды и вкрадчивую уве­
ренность. Да, на сцене 
мертвы все. Остались лишь 
девять девочек — девять до­
чек Уго и служанки Изиде. 
Девять кукол безжизненно 
валяются среди безжизнен­
ных людей. Оживут ли 
они, станут ли наследница­
ми рода, или им уготована 
общая участь семьи и уже 
заготовлены места в цветоч­
ной клумбе адского са­
да? А может быть, это всего 
лишь фантомы, явившиеся 
сюда для того, чтобы подве­
сти черту под этой «стран­
ной» историей, рассказанной 
Р. Майнарди и Р. Виктюком?

Смерть правит этим балом. 
И смерть подводит черту под 
«странной» любовью Валь­
траутѳ к  набожному Уго, кото­
рому, однако, любовь к  Богу 
не помешала произвести на 
свет девять девочек, их рас­
суждения, поступки. Куда ло­
гичней выглядит их адский 
сад — прибежище пригово­
ренных к  смерти из-за усколь­
зающего наследства. Мо, 
кажется, и там будет главным 
«цвѳткомч Вальтрауте.

Что ж. Виктюк сделал ве­
ликолепный подарок Марине 
Нееловой, преподнеся роль 
не просто необычную, по­
добно которой не было 
в творчестве актрисы, но дав 
возможность прикоснуться 
к  совсем иной грани искус­
ства — полуиллюзорной-по- 
лумистической, заставив нап­
рочь отрешиться от реально­
сти (хотя героями, если разоб­
раться, и правят корыстиѳ, 
а значит, человеческие чув­
ства), предложив погрузиться 
в чистую, откровенную, со­
вершенно лишенную «жиз­
ненности» театральность. 
Она талантливо почувство­
вала тонкость предложения, 
взяла удивительно верную 
ноту, как, впрочем, и весь 
блестящий актерский ан­
самбль на сцене. Браво, 
маэстро!

Татьяна МИНАЕВА.


