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«Аджал
ЯспыЙ Ввгуставогсий даль’ 191в года. 

Близ аила оа джайлоо (горное пастбище) 
собираются старики, джиглты, девушке, 
женщины. Все взволнованы царским ука­
зом о мобилизации населения Туркестан- 
ского края для производства тыловых ра­
бот. Народ, ооободолюбкпый, смелый на­
род-джигит, чьй история полна в прошлом 
самоотверженной борьбы о угнетателями

«Аджал ордупа*. Заслуженная артмсг 
ка Киргизской ССР А. Куттубаева в 

роля Зулайки.

его национальной независимости, восстает 
против царокого правительства.

Предводительствуемые отважным Искан­
дером в  мудрым старцем Бвктуром, на­
родные массы Киргизия решают лучше 
умереть, .чем подчиниться царскому при­
казу.

Та» начинается «Аджал ордуиа» — 
народная музыкальная драма в семи кар­
тинах о эпилогом, а  оонову которой пи­
сателем Юсупом Туруобековым (автором 
литературного текста) положены подлинно 
ясторичеокив события, овязаиныв о герои­
ческим воостакием кярыгеского народа и 
являющиеся одной ка самых жутких я  
трагических страниц в его многовековой 
борьбе за свое национальное раскрепоще­
ние.

Критика ѵкавьцяла на дрдмагтоеаидсіщіы 
т п д ііч т іш  ц дЩлИП).' НАрядУ о дредосход-' 
іыми, глубоко захватывающими сценами, 
гакямн, как сцена прощания народа ооае- 
И>м Иссык-Куль, как вся оцева на ки- 
•айском бааара, в пьесе Турусбекова (к 
іастиостн в последней — седьмой уір.-в- 
ге) действительно имеются мож-лгм. зга 
нтельяо тормозящие драм-турі гчес::0=.- 
іазвятае действия. Но но » .-тем с?Т’ 
опроса. Несомпенлым доеговпетж м яье- 
ы Турусбекова является то, что даже не 
ааюдугй виргвзового языка зритель с 
оляеняем следит аа развертывающимися 
а  сцене событиями.

Впрочем, дело не только в пьесе. Саішм 
ютіым в спектакле «Аджал ордупа» яв- 
яется то глубоко ощущаемое, іши.ѵтр» 
дущав единство устремлепягі, к сгорим 
•мечена работа воех его учяс.ппк щ, на­
звал от композиторов, постановщиков,

Йожэяка и кончая отдельными актера- 
іополвятелями. В «Айчурек» возможно 

«•то фиксировать свое вппмаине в от- 
щьйости и на художнике, чья работа по 
гдожоогвеаяому оформлению спектаклей 
юсобна выавать действительно самые 
рячне восторги, к на талантливой игре 
стерев. В «Аджал ордупа», особенно п ->е 
гспгах центральных эпизодах, трудно, да 
мылу# Ч невоеможио, отделить, где кон- 
«Стоя сфера художника, актора, где па- 
гкавтоя '  непосредственно впечатляющее 
(вдейотейву музыки, играющей в этом 
гектавле исключительно важную роль и 
, своему качеотву, по. своей драматнче- 
,ой выразительности едва ля  не препос- 
►дящой музыку «Айчурек». Я сказе л бы 
ине, что в Опере «Айчурск», пеомотря

орду на»
на ее чисто оперпый жапр, музыка, срав­
нительно о «Аджал ордуиа», носит болев 
служебный (иллюстративный) характер.

В «Аджал ордупа» захваченные пото­
ком волнующих событий народно-истори­
ческой драмы композиторы В. Власов я 
В. Форе в содружестве с Абдыласом Мал- 
дыбаевым создали живую, глубоко выра­
зительную музыку, в целом ряде момен­
тов имеющую самостоятельное художест­
венное вначеиие. Сильное впечатлений 
оставляют скорбный народный хор в пер­
вой картине (тема этого хора, являю­
щаяся одним нз лейтмотивов всей музы­
ки драмы, звучит уже в увертюре), сцен® 
прощания о родиной (третья картина), 
вся музыка четвертой картины (па ки­
тайском бааарѳ): чудесная песня Зулайкщ 
горестные причитания матери и букваль­
но потрясающий заключительный народ­
ный хор. Вместе о драматически выравя- 
тельвой игрой акторов, работой постанов­
щика (А. Куттубаева), режиссера (В. Ва­
сильева) и художника (Я. Штоффера) 
композиторы поднялись здесь до боль­
шого, по-ластоящему волнующего искус­
ства. К к м . .

Единственный я  очень серьезный упрей, 
которого заслуживают композиторы, состою 
ит в том, что музыкальный фольклор ис­
пользован имя односторонне. Преоблада­
ние протяжной, скорбной музыки (чтП 
лишь до жиестиой меры было предопре­

делено самим характером сюжетного по­
строения пьесы) накладывает на всю пар­
титуру «Аджал ордуиа» печать гнетущей 
однотонности звучания. Композиторы так 
и не сумели до конца преодолеть этой 
эмоциональной однотонности даже в за­
ключительной картине (эпилоге), где па 
ходу развития сюжета («не смерть", а! 
жизнь») хи  надлежало передать чувство 
радости и счастья возвратившихся к  се­
бе на родину киргизских патриотов. Во 
всяком случае, по своему колориту музы­
ка эпилога очень немногим отличается o t 
наиболее светлых эпизодов всего предше­
ствующего разотгтня драмы, что является 
все же недостаточным, ибо не создает не­
обходимого перелома. Прослушав «АджаЛ 
ордуиа». трудно составить себе представ­
ление об огромном богатстве н разнообра­
зия народной киргизской музыки.

Музыкальио-драматяческая чаете спей*, 
такля, а следовательно я весь спектакль" 
в целом, значительно выиграли бы, если 
бы в  музыкальной обрисовке характеров 
главпых действующих лиц (это огиоситч 
ся главным образом к  Искандеру я  Бек- 
туру) было больше резких разграничений 
и острых противопоставлений. Смелый 
джигит Искандер и мудрый стуіеп R°«« 
,7jrp [ГСТНЧ.Н6Я додана быть x t
речь я  все ах поведение на оцепе. Но 
этого различия как рае и нет в музыкаль­
ной обрисовке двух главных герое® дра­
мы. Это розтпчие начинаешь ощушатв 
только к концу спектакля. В первом я:В 
юге. д  огз»’(«Ц’іо ••. яг:>і:-.й "гго папт'.’ік-, 

Я-к.щ іліч  ( Г. ЛР Ч. .ѵ.ч- • I - 
!т:.ч м і - ч  И р * - )  с и г,»»’. • .и ru n  г
И? М- Д.-Ц Ѵід: «  •, : В I  Т Г  ѵ І« •»•<"»! -Эі Э 
йощурл.

іЪ кядаквлуяяьяых харяктергепк ком- 
пошторац безусловно удалясь лишь ха- 
ректе-рястнка Зулайки — бедной, несчаст­
ной хнргизоклй девупткн. которую, спа­
саясь от головой смерти, pw ir-vnr а:? 
ку.чь м л:я про ■.‘ГОТ к;п-.п:сі;о»іу Я'ИЛРПИ- 
иу У Чеп-'пу. К:к>й ОІ! П -Лі Щ ф- 
пт р m " •іуігоштС. • б; л • Л" Т г. :■ . р л :  
Зуіа-щ з А.'tup І'У:Т\'ч’"гіІ

Прчи де.'И.ля сіьчі іч с ;а і культ., р •. от­
личает игру больший» тпа уши-тпуьчг-кх в  
спектакле иктвров Эта культура обнару­
живает себя и в игре Б. Бейіпепбаевой, со­
здавшей удивительно реальный, надолго 
паномнігаюіцнйсн образ несчастной мате­
ря. ц  Т. Тюмеибэдйой (жена китайского 
манд.чрипл), к А М.’Т?:ы;"«а( в>, дагпіого 
нзды'ыЛ обрч Бчк-ура и, ч о оео ів=;ич 
'.О'івТСя • »Г‘Ь, Я ЯР '«  №<С Ь’ЦУХ ДПР"
.матичві-кі: ііі.:р.гіі:гг iboj.tx ми-’оаь'х сце­
нах, Без милейшего првувелііч-пня можно 
утверждать, чго такую ягипую действую­
щую массу, какую мм пя.чели в спектак­
ле «Аджал ордупа», очень редко, к  со­
жалению, приходится наблюдать па под­
мостках наших оперных театров.

С. М А РК Ч


