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В арвара ВЯЗО ВКИНА

/ Большой театр осваивает классику XX
--------------- г  хологическои. Пустая сцена, рабо-

♦ чая униформа; лишь сам танец эмо*

века

Урок новой хореографии начал­
ся для труппы Большого нес азов, а 
с самых вершин. Нес концертного, 
скажем, па-де-де Чайковского (кото­
рое в Москве, кстати, свободно ис­
полняет Наталья Ледопская из Му­
зыкального театра им. Стапислав- 

■ ского и Немировича-Данченко), а с 
«Симфонии до мажор»'на музыку 
Бизе (1947) и «Атона» Стравинского 
(1957)— то есть"сразу с кристалы ю- 
классической формы и неоклассиче­
ской головоломки. Правда, м ини­
мальный опыт есть: вечер открыва­
ет уже идущий с прошлого сезона 
последний(1983)балет Баланчина 
«Моцартиана» (музыка Чайковско­
го),, перенесенный в Большой по 
инициативе Нины Ананиашвили зна­
менитой Сьюзен Фаррелл, в про­
шлом балериной «Нью-Йорк сити 
балле». Точно также сейчас Фаррелл 
перенесла в Москву «Агон», в то вре­
мя как "Симфония до мажор» доста­
лась Большому отчасти из вторых 
рук: балет, права і іа который держит 
Джон Тарас, готовила репетитор Ма­
риинского театра Татьяна Терехова.

Несмотря на то, что школа Ба­
ланчина в своих истоках восходит к 
русской балетной школе, проблема 
освоения стиля Баланчина оказа­
лась для наших танцовщиков не 
столько технической,сколько пси-

ционально и интеллектуально дей­
ствен у Баланчина — игривый, акро­
батичный, раскрепощенный, В луч­
шей степени задачки были решены 
в «Агоне»: сложнейший текст бале­
та грамотно прочитан, бессюжетные 
хореографические лабирин гы .каза­
лось бы,преодолены. Урок выучен 
— но состязания («агон») между 
двенадцатью танцовщиками в-ку­
пальниках и трико не вышло. Лучше 
всех «озвучили» механические дви­
жения и «оттанцевали» музыкаль­
ные импульсы молодые Нина Кап- 
цооа, Анастасия Яценко и Ян Годов- 
ский в первом трио. Бессюжетная 
хореография оказалась близка Еле­
не Андриенко, рассекающей двух 
мужчин во втором трио. В централь­
ном дуэте-соперничестве (и в той 
же мере дуэте-магните) Инны Пет­
ровой с Дмитрием Белоголовцевым 
не хватило драматического напря­
жения и абсолютной завсрожеі іно- 
сти друг другом. Танцовщики пока 
немного скованны, им недостает не­
принужденного виртуозі юго блеска.

Урок «Симфонии до мажор» сви­
детельствовал о том, что, видимо, 
по инерции в Большом пытаются 
«изображать» и «переживать» даже 
самоценность абстрактной хорео­
графической мысли. Так выглядела 
Надежда Грачева в пораой части 
(вспоминалось «совершеннолетие

«Симфонии до можор» Джорджа Болончина а Большом театре: гармония целого важное, 
чем персональные дост ижения

Авроры» из первого акта «Спящей 
красаВѵщы»), В первой двойке выде­
лялись Ирина Зиброва и Ирина Се- 
миреченская. Во второй, медлен­
ной, части Ниі іа Ананиашвили как- 
то уж традиционно держала пор да 
бра (надо сказать, что и «Моцартиа-

на» ранее таинственным образом у  
нео получалась тоньше и вдохно­
венней). В «Симфонии» партнером 
Ананиашвили был Андрей Уваров, 
да и весь мужской состав в балете 
сильный; и Константин Иванов, и 
Николай Цискаридзе, и Дмитрий

ч и н у

Белоголовцев. Среди их партнерш 
блеснула Мария Александрова, тан­
цующая в театре второй сезон. Бла­
годаря ей кульминацией в Большом 
стало летучее скерцо, тогда как в 
Мариинском кульминация, конечно, 
в адажио у Ульяны Лопаткиной. ■

Если в Мариинке та же хореогра­
фия образует балет четырех прим, 
то в Москве это ода женскому кор­
дебалету и общемуансамблевому 
танцу, который, кстати, больше со­
ответствует варианту «Ныо-Йорк си­
ти балле». Здесь кроется принципи­
альное художественное отличие от 
Марииі іекого театра, где идет «Хру­
стальный дворец» (парижское на­
звание того же балета и вариант Па­
рижской оперы с системой звезд).
В отличив от «Дворца» в Мариинке, 
•Симфония» в Большом обходится 
без цветных костюмов: мужчины в 
черном, у  балерин белые пачки. Эта 
унификация идет на пользу Большо­
му, где нет столь индивидуальных. 
балерин; зато есть и ощущение, что 
все идет монолитно, как единое це­
лое. Балет Мариинки способен вну-. 
шить ликование, в Большом силь­
нее созерцательное начало. Основ­
ной вопрос аутентичности автор­
ской версии снимается сам собой. 
В Петербурге и в Москве— два раз­
ных произведения Баланчина.

Но как бы то ни было, полно­
стью овладеть баланчинскими тек­
стами труппа см ожет лишь тогда, 
когда оі іи утвердятся в репертуаре. 
Между тем до конца сезона бале­
тов Баланчина в плане Большого 
нет. Хочется надеяться, что к сле­
дующему сезону «Симфония до  
мажор» не рассыплется кок хрус­
тальный дворец.
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