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ремьера триады балетов 
Джорджа Баланчина на 
сцене Большого театра — 
прежде всего политическая побе­

да нынешнего курса ГАБТф'Впро- 
чем, состоялась премьера лишь 
двух балетов — «Агон» и «Симфо­
ния до мажор», потому как «Мо- 
цартиана» уже два года присутст­
вует в репертуаре главного театра 
России. В прежние времена, ко­
гда в Большом безраздельно гос­
подствовал драмбалет (в особен­
ности под патронажем Юрия Гри­
горовича), балет «белый», как 
принято среди эстетов и балето­
манов именовать баланчинский 
жанр, появиться просто не мог. 
Теперь может. Премьера ожида­
лась с огромным интересом, тем 
более что для участия в ней были 
собраны все ведущие силы Боль­
шого, а постановки осуществля­
лись последней музой Баланчина, 
в прошлом ведущей солисткой его 
труппы Сьюзен Фарелл (она ста­
вила «Агон», и «Моцартиана»то­
же ее спектакль) и Джоном Тара­
сом (он осуществлял перенос на 
московскую сцену «Симфонии до 
мажор»), которому принадлежат 
права на спектакли Баланчина. 
«Симфония» будет идти на сцене 
Большого лишь три года.

Действо открылось «Моцарти- 
аной», главные партии в которой 
исполнили Нина Ананиашвили и 
Сергей Фалин. Примадонна, 
кстати, воспитывалась в традици­
ях баланчинского репертуара, и 
кому же, как не ей, и быть звездой 
одного из самых замечательных 
балетов великого мастера. Их па- 
де-де, исполненное не только 
подлинного профессионализма, 
но и тончайшего изящества, ста­
ло центральным фрагментом это­
го удивительного спектакля.

Жемчужиной вечера, бесспор­
но, была «Симфония до мажор». 
Однако до нее публике предста­
вили додекакофонический балет 
Игоря Стравинского «Агон», 

Баланчин еще в ранней моло­
дости не чуждался проявлений 
модернистского искусства, одним 
из самых видных представителей

Сцена  из балета «Агон».

которого в России были балетный 
гений Касьян Голейзовский, чьи 
спектакли, показанные в начале 
20-х в Петрограде, оказали на мо­
лодого Георгия Баланчивадзе не­
шуточное влияние. С  тех пор в его 
душе боролись две страсти — к 
искусству классическому и совре­
менному. При постановке «Аго- 
на» он отдал дань второму. Осно­
вой балета (в переводе с греческо­
го «аЁОша» — соревнование, бит­
ва) должен был стать один из 
древнегреческих мифов. Однако 
Баланчин одновременно мечтал 
сохранить музыку к сюите при­
дворных французских танцев XVII 
века, а потому «Агон» вполне ми­
ниатюра в духе барокко и рококо. 
Сам Баланчин признавался, как 
трудно было сочинить танец на 
такую музыку. Балетмейстер го­
ворил:
«...произведения Стравинского 
невозможно иллюстрировать дви­
жением; необходимо стремиться 
к созданию такого танца, который 
послужил бы дополнением к его 
музыке». «Агон» действительно 
стал соревнованием, всеобщим 
состязанием, в котором принима­
ли участие и сам композитор, и 
Баланчин, и дирижер, и танцов-

шики. «Агон» вернулся на роди­
ну его постановщика, вернулся с 
таким же успехом, с каким был 
представлен впервые в 1957 году. 
Московская публика бесконечно 
долго при ветствовала блистатель­
ный дуэт Ирины Петровой и 
Дмитрия Белоголовцева.

Затем была «Симфония до ма­
жор» или «Хрустальный дворец» 
— четырехчастный классический 
балет на музыку Жоржа Бизе, од­
но из самых ранних и малоизве­
стных его произведений, которое 
стало знаменитым благодаря Ба­
ланчину.

«Этот балет — музыка, кото­
рую танцуют» — таков афоризм 
Баланчина, его дань собственно­
му прош лому и великому про­
шлому Санкт-Петербурга. Ныне 
«Симфония до мажор» идет на 
сцене петербургской М ариинки 
и московского Большого. В Ма- 
риинкс балет танцуют в цветных 
костюмах, в Большом спектакль 
решен в черно-белом варианте, 
что лишь на первый взгляд мо­
жет показаться странным, «невы­
игрышным», но н а  самом деле 
подчеркивает индивидуальность 
каждого исполнителя. «Симфо­
ния» — это как бы ретроспекти­

ва жизни и творчества Баланчи­
на и его искусства. Тут и воспо­
минания о труппе Мариинки до­
революционной поры (Георгий 
Баланчивадзе начинал в ней), и 
рефлексии на темы Русского ба­
лета в М онте-Карло, в котором 
он работал несколько лет в 30-е, 
тут и память о работе с Сергеем 
Дягилевым и его Балетом.

«Симфония» была впервые по­
ставлена в Париже для ведущих 
артистов Гранд-Опера (до этого 
Баланчин уже работал с прослав­
ленной труппой над «Апо­
ллоном», «Поцелуем феи» и «Се­
ренадой»). Премьера состоялась 
летом 1947 года, а уже спустя семь 
месяцев спектакль занял свое ме­
сто в репертуаре баланчинской 
труппы «Ныо-Иорк сити балле». 
Вторая часть «Симфонии» стави­
лась в Париже специально для 
прославленной русской балери­
ны Тамары Тумановой. В Москве 
эту партию танцевала Нина Ана­
ниашвили (в северной столице — 
столь же прославленная, но сов­
сем другая Ульяна Лопаткина). 
Партнер Ананиашвили — Андрей 
Уваров. Вообще, «Симфония» в 
Большом — это букет молодых 
знаменитостей. В центре первой 
части — Надежда Грачева, напо­
минающая царственностью дви­
жений великую Марину Тимофе­
евну Семенову. В центре третьей 
— Николай Цискаридзе. По мне­
нию некоторых критиков, это ед­
ва ли не лучшая партия молодого 
премьера Большого театра. Чет­
вертую часть балета украшает ду­
эт Анны Антоничевой и Дмитрия 
Белоголовцева.

И несколько слов о кордебале­
те. Его партия здесь так же стре­
мительна, сложна и насыщена 
действием, как и  партии солис­
тов. Известный московский кри­
тик Вадим Гаевский назвал «Сим­
фонию» Баланчина «симфонией 
движения, симфонией бега». 
Именно эта «спортивность» куда 
ярче отразилась в версии Большо­
го, чем в спектакле М ариинки, 
как всегда, ориентирующейся на 
традиции и аристократизм.


