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Московский Баланчин
Ѵ‘ С приходом весны словно “ожил" 

и балет Большого театра^® проти- 
, вовес первой, “мертвой", половине 

сезона теперь премьера следует за 
премьерой. Всего месяц назад по­
явилась новая версия “Конька-Гор­
бунка" Р.Щедрина. А  на днях -  ве- 
мер балетов Баланчина, в програм- 
му которого вошли три произведе-

, ния самого знаменитого классика 
XX ве ка  Сам ф акт появления вече- 
ра бапанчинской хореографии в

^ Б о л ь ш о м , безусловно, открывает 
новую страницу в истории москов- 
ского балета, за что особо хочется 
поблагодарить художественного 

а руководителя балета Алексея Фа- 
; ( деечева и балерину Нину Ананиаш- 
; Ъ ) вили, сумевших не только экспром- 

том включитъ эти балеты в уже
^ с в е р с т а н н ы й  репертуарный план 

театра, но и наладить долгосроч-
| ный творческий контакт с Фондом 
- Баланчина, отвечающим за распро-

2? странение наследия великого хо- 
X  реографа. Именно он в конечном 

счете подбирает и репертуар, и по-
\  становочную группу для трупп, же- 
хк лающих танцевать хореографию 
Л  знаменитого балетмейстера

Как известно, “Агон" -  одно из са- 
мых сложных произведений Дж.Ба- 
ланчина -  И.Стравинского. По же­
ланию фонда к  нам на постановку 
была направлена знаменитая ба- 
ланчинская балерина Сьюзенн 
Фаррелл, которая в течение многих 
лет вместе с Питером Мартинсом 
танцевала центральную партию 
этого балета. Именно она и разучи­
ла “Агона" с  нашими солистами. 
Правом на постановку “Симфонии 
до мажор”, пожалуй, самого знаме­
нитого баланчинского балета, нын­
че владеет хореограф Джон Тарас. 
С его одобрения в течение трех не­
дель над этим шедевром в Боль­
шом скрупулезно работала наша 
соотечественница Татьяна Терехо­
ва. Сам Джон Тарас прибыл, к  со­
жалению, лишь перед премьерой, 
чтобы “нанести блеск” да уточнить 
некоторые детали.

Не обязательно быть крупным 
“баланчинистом", чтобы понятъ, что 
Баланчина в Большом будут танце­
вать иначе, чем это принято в труп­
пе “Нью-Йорк сити балле”. Но по­
добные пертурбации ожидают его 
хореографию в любом театре -  в 
Париже и в Лондоне, в Женеве и в 
Петербурге. Ведь у  каждого кол­
лектива свои традиции, школа и 
выпуски. Свой творческий почерк, 
хотя, ка к  говорится, “все мы вышли 
из единой русской школы”. Многое 
определяют традиции, эстетичес­
кие привязанности, приоритеты. 
Подобно Пикассо и Стравинскому, 
сам Баланчин виртуозно владел 
разными стилями и направлениями 
XX века, хотя предпочтение отда­
вал классическому танцу, правда, 
обогащенному м н о ги м и  находками 
американского кино, мюзикла, 
джаза. А в танцовщике он видел 
прежде всего тончайшего “инстру­
менталиста”, тело которого способ­
но передать любые нюансы парти­
туры. “Играйте телом, а  не лицом", -  
так  звучит одно из основных поже­
ланий хореографа. Недаром особой 
музыкальностью и духовностью от­
личались его любимые балерины и 
премьеры. А  сам баланчинский кор-

Премьера в Большом
дебалет напоминал оркестр, где 
красота “звучания" каждого тела 
придавала особую гармонию всему 
произведению...

Крайне насыщенна, сложна лю­
бая баланчинская хореографичес­
кая партитура, и прежде всего его 
“Агон" -  “шутка двух гениев для 12 
танцовщиков", ка к  его называют 
американские исследователи. И 
Стравинский, и Баланчин тут разы­
грывают различные музыкально­
пластические шарады, смысл кото­
рых пока что ускользает от наших 
исполнителей. Словно прилежные 
ученики, четыре солиста и восемь 
танцовщиц Большого старательно 
воспроизводят внешний танцеваль­
ный рисунок своих партий. Им не до 
хореографических каламбуров, им­
провизаций. Они, за редким исклю­
чением, чувствуют себя весьма ско ­
ванно в этом “урбанистическом бес­
сюжетном балете”, особенно в его 
массовых сценах Да и острая изло­
манная пластика сольных фрагмен­
тов, дуэтов, трио, в которых много 
неожиданных ракурсов, пауз, не­
привычных музыкальных акцентов, 
пока что доставляет танцовщикам 
немало хлопот. Наш зритель в мас­
се своей не приучен к  произведени­
ям типа “Агона", ка к  и к  тональной 
музыке И.Стравинского. К  тому же 
в этом балете нет декораций, даже 
костюмов. На исполнителях всего 
лишь черно-белые трико, купальни­
ки, майки. Знаю по опыту, что толь­
ко после третьего-четвертого про­
смотра начинаешь понимать конст­
рукцию этого балета, получатъ удо­
вольствие от многих остроумных 
музыкально-хореографических на­
ходок. “Атон", конечно же, рассчи­
тан на интеллектуалов -  и исполни­
телей, и зрителей, способных по до­
стоинству оценить тот спор и  состя­
зание, которое, как  и предполагает 
само название балета, возникает 
между хореографией и музыкой, 
разными группами солистов, или 
протагонистами отдельных номе­
ров...

Намного проще и доступнее пре­
лестная 'Симфония до м аж ор/на  
музыку Ж. Бизе, которую компози­
тор сочинил, когда ему было всего 
семнадцать лет. Три части “Симфо­
нии" написаны в темпе аллегро, од­
на (вторая) -  адажио. Хотя балет­
мейстер поставил свой балет всего 
за две недели, чтобы его разучить, 
требуется гораздо больше времени.

Симфония до  мажор" -  это ба­
лет о балете, безграничных воз­
можностях классического танца, 
который "в р у к а х "  н а с т о я щ е г о  м а с ­
тера сверкает подобно бриллианту, 
переливается всеми цветами ралѵ- 
ги, как драгоценный хрусталь. Она 
сложна ло стилю и лексике, темпам 
и координационным задачам, тре­
бует от исполнителей особой внут­
ренней энергии, как и другие б а л е ­
ты Баланчина В центре каждой из 
четырех частей -  балерина и ее ка­
валер, которых окружают две л а о ы  
солистов, свой женский кордеба­
лет. А в грандиозном финале учас. - 
вуют все исполнители. И где бы 
шла Симфония до мажор”, она ь —;• 
гда предстает парадным пор грс і ..... 
конкретной труппы.

На премьере в Парижской о г.;^ ,  
танцовщики каждой из частей бьи і. .

одеты в разноцветные пачки и кам­
золы. Когда ж е  балет был перене­
сен в Нью-Йорк, он приобрел более 
строгий вид -  в костюмах стали д о ­
минировать черные и белые тона. 
Нью-йоркская традиция была со­
хранена и при постановке балета в 
Большом театре. Только, к  сожале­
нию, белые пачки весьма неудачно­
го покроя подчеркнули многие не­
достатки в телосложении наших 
танцовщиц, утяжелили и укрупнили 
их фигуры. А черное трико и коле­
ты, которые носят мужчины, наобо­
рот, придали их-силуэтам чрезмер­
ную утонченность, особенно на ф о­
не белопачечного кордебалета. К 
тому ж е  темное покрытие сцены 
скрадывает многие хореографичес­
кие красоты постановки, в которой 
з а н я т ы  асе ведущие силы труппы.

Еще десять лет назад Нина Ана­
н и а ш в и л и  в п е р в ы е  с т а н ц е в а л а  в т о ­
рую, медленную ч а с т ь  “Симфонии 
до мажор". И произошло это в Нью- 
Йорке, когда она -  первая из рус­
ских балерин—была приглашена на 
гастроли в баланчинскую труппу 
Нью-Йорк сити балле", где и разу­

чила эту партию. Сейчас она высту­
пила в паре со своим постоянным 
кавалером -  элегантным Андреем 
Уваровым. Партнером Надежды 
Грачевой в первой части балета 
был Константин Ьавноз. Оба чувст­
вуют себя увереннее в дуэтах, чем 
о требующих точлооігі и  блеска со- 
лыіых фрагментах. п с  очень-то со- 
стьзтствует дангюиы лнны Антони- 
чайой построен»-.ыл на вращениях 
четвертая части ба» «а га. У этой 6а-

Сцема из спектакля “А гон ” 
лерины мягкие ноги с большим 
подъемом, более приспособленные 
для темпов адажио, чем аллегро. 
Точным, хотя суховатым, показался 
ее партнер Дмитрий Белоголовцев. 
Сполна оправдала все возложен­
ные на нее надежды молодая тан­
цовщица Мария Александрова, ко­
торой руководство побоялось дове­
рить сложнейшую, третью часть 
“Симфонии", требующую от испол­
нителей сильного прыжка, отлич­
ной координации, точных враще­
ний, выносливости. О на хорошо 
смотрелась в паре с  Николаем Цис­
каридзе, который в хореографии 
Баланчина чувствовал себя радо­
стно и свободно.

М осковский ж енский кордеба­
лет чуть ли не впервые столкнулся 
с  таким сложным хореографичес­
ким текстом, какой ему бьіл пред­
ложен в 'Симфонии до мажор". Хо­
тя он работал непривычно усердно, 
тем не менее преодолеть все техни­
ческие трудности за три репетици­
онные недели ему не удалось. Луч­
шего заставляет желать и его т а ­
нец на пуантах, которому в балетах 
Баланчина отводится столь важнее 
место. Да и оркестр под руководст­
вом А.Сотникова не всегда помогал 
расставить верные пластические 
акценты как  солистам, так и корде­
балету.

Работа над репертуаром Балан­
чина б  Большом только началась. 
Надеюсь, что она будет продол­
жаться и в следующем сезоне.

В и о п э т т о  МАЙНИЕЦЕ


