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Конец мая, подходит к завершению сезон , а количество премьер ничуть 
не убывает. Почти-одновременно представили на суд  зрителей свои  новые 
работы и две крупнейшие сцены страны -  на афише театра 'Кремлевский 
балет" появилась новая редакция Ю ри я Григоровича балета Сергея 

Прокофьева "Ромео и Джульетта", а  в Большом театре три  одноактных 
шедевра Д ж ордж а Баланчина, объединенных в один "Вечер балетов 

Д ж . Баланчина".
объятий любимого, и, кажется, не 
столько он. сколько она не а силах 

программке балета То- оборвать затянувшееся свидание. Но 
неумолимый рок уже навис над юиы- 

пюбовниками. и поэтическая кар-
Джульетта'. Да. зеликому 

ральиому художнику, 
на протяжении десятилетий украшали 
сиены крупнейших музыкальных теа1 
ров в нашей стране и за рубежом, 
этом году исполнилось бы 90

го раз счастливая судьба сводила Вирсаладзе. где преобладают крас- тор трупп» Баланчина, которому этот 
вместе на подготовке спектаклей в ный. черный и золотой -  цвета крови, балет завещал в наследство сам Мас-
Мосхве. Ленинграде, Париже. Милане смерти и богатства. -  с первого и до тер. Помовиицей Тараса по постанов- 

Татьяна Терехова, работа- 
безысходности кхцая в Бостонском балете балетмей- 

стером-ряетитором. Срок подготов-

хореографа-постановшика Юрия . последнего мгновения спектакля бу- 
Григороаичг и художника Симона дут напоминать нг 
Вирсаладзе. Обе первые редакции - этой любви.

’Ромео и Джульетты"’О.Григоровича 
-  парижская 1978 года и московская 
79-го -  сделаны совместно с С. 
Вирсаладзе. И нынешняя, уже третья 
по счету, по словам самого хореогра­
фа. "продление жизни великого ху­
дожника в бессмертном искусстве".

Свыше тридцати лет длилась эпо­
ха Григороеича в Большом театре. 
Эпоха триумфальная. Потом -  годы 
работы по стране, за рубежом, скупая 
информация в печати. Потому и слух 
о возвращении хореографа на мос­
ковскую афишу явился приятной и ин­
тригующей неожиданностью. Каким 
он стал, нынешний Юрий Григорович? 
Чем готов удивить Москву?

Удивил молодой энергией, темпе­
раментом. силой, духа. Будто годы его 
все это время шли не вперед, а назад. 
Во всяком случае по сравнению с пре­
дыдущей редакцией нынешняя версия 
"Ромео и Джульетты" стала динамич­
ней. компактней, из трехактной пре­
вратившись в двухактную. Усиленная 
учащимися Академии хореографии и 
Акадеиии танца Наталии Нестеро­
вой, труппа "Кремлевского балета ’ 
поразила мастерством массовых 
сиен, блестяще поставленных Григо­
ровичем. Музыка балета, вся, до еди­
ного такта, переплавилась е танец, 
настолько выразительный, что кажет­
ся говорящим, слышимым. А от жест­
ких схваток кланов Моктекки и Капу­
летти сжимается сердце и захватыва­
ет дух. Агония смертельно раненного 
Меркуцио (Вадим Кременский) -  
введение в танец элементов брэйк- 
данса -  блистательная находка хо­
реографа. Настоящим открытием спе­
ктакля стала Джульетта Наталии Ба­
лахничевой. Воздушная, невесомая 
девочка, шаловливая и беспечная по­
началу. под чарами любви превраща­
ется в решительную, мужественную 
женщину, не теряя очарования своей 
пленительной детскости. Это пробуж­
дение женщины в хрупком теле ре­
бенка удивительно поэтично леоеда- 
но ѳ сиене первого ночного свидания 
влюбленных в саду Капулетти. Белым 
облаком плывет Джульетта на руках 
Ромео (Юрий Клевцов, солист Боль­
шого театра), отдаваясь сладости

роткого. трагического счастья. Тоео- жор' Жоржа Бизе восстановил
рящие' краски декораций и ко

ча буквально преобразила труппу. 
"Кремлевского балета", которая за­
танцевала с несвойственными ей ра­
нее страстностью, темпераментом и 
увлеченностью У мужской половины 
обнаружилась полетность в прыжке, 
у женской -  апломб, а у всех вместе 
-  четкая законченность каждого дви­
жения. Главная же радость в том. 
что на московскую афишу (пусть и не 
е Большом театре) вернулся знаме­
нитый. любимый театралами балет, 
одно из лучших творений Юрия Г ри- 
горовича.

В
 прошлом году в репертуаре 
Большого театраАю инициати­
ве Нины Ананиашвили возник 

балет "Моцартаана" на музыку П.Чай- 
ковского -  одноактный шедевр вели­
кого хореографа современности 
Джорджа Баланчина' Родившийся в 
Петербурге.

ший свою балетную карьеру, Георгий 
Мелитонович Баланчивадзе, поки­
нув Россию в середине 20-х годов, 
стал знаменитым на Западе балет­
мейстером-хореографом под именем 
Джорджа Баланчина. Обосновавшись, 
в США. он создал свою школу и свой 
театр, с которым дважды, в 1982 и 
1972 гг.. приезжал на гастроли в 
СССР. Но дальше этих единичных 
приездов контакты нашей страны со 
своим бывшим соотечественником не 
пошли, и ни один из его грославлен- 
ных балетов не вошел в репертуар 
советских музыкальных театров. Воз­
можно, так бы все и продолжалось, 
если бы не «Ананиашвили, пригла­
шенная десять лет назад впервые на 
гастроли в баланчинсяую труппу Нью- 
Йорк сити балле и "а
хореографией. Через

торому принадлежит право распоря­
жаться наследием хореографа, и в 
Москве появилась Съюзеи Фаррелл, 
бывшая прима-балерина и хореограф 
баланчинской труппы, восстановив­
шая постановку и хореографию "Мо- 
цартианы". Опыт оказался удачным, и 
руководство Большого решило к пер­
вому балету присоединить еще два.

х, чтобы получился 
і балетов великого

хореографа
- “Рчку Игоря Стравин-

’ С.Фаррепл.тг

ральную ярпчо, а 'Симфонию до

Джон Тарас, балетмейстер-релети-

> приверженцем класси­
ческого танца, Балаичим, живя в 
США, не иг не вобрать в свое твор­
чество мжие находки американского 
кинр, мюзяла. джаза. Так, например, 
три часто балета 'Атон" -  это беско­
нечное соревнование между хорео­
графией ■ музьмой, быстрые, четхие 
перестроен» групп солистов, острая, 

-изломан» пластика, смена разнооб­
разных рытое. Как характеризовал 
сам Балавын свой балет, он должен 
был послужить дополнением к музы- 
я  Стравинского, ибо просто лроил- 
лострировать ее движением невоз­
можно. Слово "згон" по-гречески и оз- 
«чает "битву', 'соревнование'. Нап- 
(жженме соревнования между компо- 
затором и оркестром, между музыкой 
я хореографией, между постановщи­
ком и исполнителями и составляет 
смысл 'Атона'. А черно-белая гамма 
костюмов двенадцати занятых в нем 
танцоров придает всему спектаклю 
четкость графического рисунка. Зре- 
янце изысканное, для нашего глаза 
«привычное, гипнотизирующее.
' Первое рождение 'Симфонии до 

чажор' относится к 1947 году, когда 
Баланчин работал приглашенным по- 
ссановщнком в Парижской опере. В 
следующем году он осуществил балет 
в Нью-Йорке, в своей труппе, где тот 
ч сохранился надолго в репертуаре. 
Поначалу 'Симфония' кажется проще 
'Атона', может быть, потому, что на 
балеринах привычные пачки, кавале­
ры в изящных колетах, как в добрых, 
старых, классических балетах. Но это 
агечатление обманчиво. Хореографи­
ческая лексика Баланчина здесь 
столь же сложна, она требует такой 
же неукоснительной четкости движе- 
лм. строгого построения линий, точ- 
яети вращений, силы прыжка, храсо- 
тм на мгновение запечатленных поз. 
Четыре части балета -  четыре пары 
■едущих солистов, сопровождаемых, 
как фоном, еще двумя танцующими 
ярами. Тоже своего рода соревнова­
ніе блистательного мастерства. А в 
финале -  парад всех участников, по­
бедительное торжество красоты, изя- 
ыества, грации. Для этого баланчин- 
спш балеринам нужны стальные пу­
анты. извалераи -  абсолютная неве­
сомость полета.

В новом спектакле Большого теат­
ра заняты основные силы балетной 
труппы во главе с «Ананиашвили, 
«Цискаридзе, А.Уваровым, «Гра­
чевой, М-Александровой, Ю.Клев- 
ОРВЫМ, С.Филиным, А-Антоиичевой 
и другими. На первых спектаклях еще 
были заметны некоторые шерохова­
тости. неизбежные при соприкоснове­
ніи исполнителей со столь сложной 
«ареографией. Со временем они уй­
дут, а "Вечер балетов Баланчина* на­
долго станет украшением афиши пер­
вого театра России.
Наталия БАЛАШОВА.

ФОТО АННЫ
КЛЮШКИНОЙ и 

Александра КОСИНЦА 
(ИТАР-ТАСС).

Ні снимках: Джульетта -  «Балахни­
чева. Ромео -  Ю.Клеацое; сцена из 
балета "Симфония до мажор', на пер 
вем плане М.Александрова и 
«Цискаридзе.


