
сти, — нонсенс. Вот почему премьеры бо­
ялись. Боялись на сцене, и это заметно бы­
ло поначалу по чересчур сосредоточенным 
лицам артистов. Боялись в зале, где повис­
ло напряжение той интенсивности, какую 
любят сравнивать с натянутой тетивой.

Напряжение не ослабевало, но посте­
пенно, исподволь преображалось. Опасли­
вое ожидание сменилось недоверчивым 
удивлением и наконец — почти дурманя­
щим чувством триумфа. “Он может совер­
шитъ чудо, и произойдет это прямо на на­
ших глазах”, — писал о Баланчине основа­
тель New York City' Ballet Линкольн Kep- 
стайн. Ощущение чуда в этот вечер дейст­
вительно было. Но произошло ли оно на 
самом деле? И да. и нет.

"Агон” (1957). Плод совместной работы 
Баланчина и Стравинского. Заимствован­
ные из учебника придворных танцев ХѴП 

■ века мелодии сарабанды, гальярды. бран- 
ля. Черно-белая униформа. Никаких деко­
раций. Никакого смысла — в привычном 
для нас понимании. Баланчин говорил: 
“Балет — как роза. Разве кто-нибудь спра­
шивает, "про что роза?”. Стравинский ув­
лекался тогда дедакафонней. В его "розе" 
12 лепестков. 12 артистов (X балерин и 4 

. танцовщика), 12 эпизодов. Трио, дуэты, іи- 
де-катры. Не привычная ни телу нашего 
танцовщика, ни глазу нашего зрителя сте­
реометрия. Сложнейшие построения, го­
ловокружительные ракурсы, выламываю­
щие трехмерные тела из трехмерного про­
странства. Результат — торжество гармо­
нии. Смысл — красота в высшем ее прояв­
лении. Это — в идеале.

Однако наскоком идеала нс достигнешь. 
РІ в этом отношении чуда не произошло и 
произойти не могло. В Большом театре 
Баланчин — пока не вполне еще Балан­
чин. Надо бы стоны по-жестче, позы по­
четче. Пли вот еще. Предплечья, локти, 
кисти рук. По значимости, по степени иы- 

‘ разительности, по богатству интонаций, а в 
итоге — по формообразующей роли в сти­
ле Баланчина они могут сравниться разве 
что с искусствами Востока. Танцопщикам, 
для которых с малолетства по гроб жизни 
классические положения рук — непрелож­
ный (и что важнее — единственный) закон, 
не так-то легко заставить их играть. Дело 
не в буквоедстве. Совершенство линий и 
поз — сверхзадача. Если это совершенство 
не достигнуто, потерян н столь милый на­
шему сердцу смысл.

Впрочем, вечер Баланчина показал, что 
ситуация небезнадежна. И в этом, быть мо­
жет, самая главная победа. РІз напряжения 
и чрезмерной сосредоточенности рожда­
лись вдруг легкость, озорст во, готовность
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танцевать, как бы трудно ни пришлось. 
Азарт — мы можем! Появились графнч- 
ность и дозволенное музыкой и Баланчи­
ным кокетство. Их баланса добиться нс 
просто. “Агон" по-гречески значит борьба, 
состязание. Борьбой с самими собой стал 
этот балет для наших артистов. Победите­
лями вышли из нее Нина Капцова. Анаста­
сия Яценко, Ян Годовский, Елена Андри­
енко. Виктор Алехин, Артем Вахтин. Не 
говоря \ж е о ведущей паре — Инне Пет­
ровой и Дмитрии Белоголовцеве. Как по­
ется в известной песенке, никто и не ожи­
дал.

Никто не ожидал и того, с каким бле­
ском пройдет в Большом “Симфония до 
мажор”. Тем. кто брюзжит, будто класси­
ческий балет отжил свое (а об этом слы­
шишь все чаще), я бы прописывала “Сим­
фонию..." как чудодейственное лекарство 
— по четыре части вместо еды. Создан­
ный в 1947 году на музыку очень ранней и

малоизвестной симфонии Бизе специально 
для ведущих танцовщиков Парижской 
Оперы, балет первоначально назывался 
"Хрустальный дворец". Вот уж реаль­
ность, данная нам в ощущениях. Трудно 
было бы придумать название, точнее, ощу­
тимее представляющее саму природу ба- 
ланчннского шедевра. Вслед за аллегори­
ями XVIII столетия наподобие какой-ни­
будь “Торжествующей Минервы" этот ба­
лет можно назвать “Торжествующая Тер­
психора”.

Четыре пары премьеров (Надежда Гра­
чева и Константин Иванов, Нина Ананиа­
швили и Андрей Уваров, Мария Александ­
рова н Николай Цискаридзе; Анна Анто- 
ннчева и Дмитрий Белого.чопцев), солис­
ты. кордебалет. С успехом можно поздра­
вили всех. Но особо хочу сказать о Марин 
Александровой. Величавая, без помпезно­
сти, с точеной фигурой, великолепной тех­
никой, способностью проникнуть в тайны

стили и, что немаловажно, — с очевидной 
перспективой, она обратила на себя внима­
ние еще в училище, а потом на ѴІИ Между­
народном конкурсе артистов балета в Мо­
скве, где завоевала Первую премию. Нас­
тоящая ballerina assoluta. В Большом теат­
ре часто сердятся на критиков, а выгоды 
своей не видят. Иначе, чем объяснить тот 
факт, что Александрова до сих пор остает­
ся на втором плане? Быть может, хотя бы 
после се блистательного успеха в “Симфо­
нии до мажор”, положение изменится.

Белые пачки. Черные колеты. Четыре 
части —  четыре правильные грани, свер­
кающие не вульгарным бриллиантовым 
переливом, а благородным блеском хру­
сталя. Баланчин —  Монте-Кристо балет­
ного мира, обладатель и щедрый расточи­
тель несметных богатств. Многое потря­
сает в этом балете. И прежде всего темп 
как одна из важнейших художественных 
составляющих. Выдержать заданный Ба­
ланчиным темп неимоверно тяжело. Но 
именно он, и прежде всего он. рождает 
ощущение восторга, упоения танцем. Без 
него хрустальные грана рассыплются. Од­
нако в Большом теаіре давно и, казалось, 
безвозвратно забыта вдохновенная стре­
мительность былых времен. Даже от зубов 
отскакивающие балеты Петина сегодня 
танцуют, точно в масле. И вдруг!

Как и в "Агоне”, оркестр под управлени­
ем Александра Сотникова не играл “в но­
ги”. И наши выдюжили. Нс как бурлаки, 
из последних сил тянущие лямку. Когда че­
тыре ведущие пары в окружении солисток 
и женского кордебалета явились зрителям 
в триумфальном финале, зал уже почти ре­
вел. Конечно, при этом нельзя было ожи­
дать безукоризненно чистого исполнения 
сложнейшего хореографического текста. 
Но стало ясно: они почувствовали вкус, 
они смогут. При условии интенсивной, ка­
ждодневной, беспощадной работы. И туг 
самого горячего энтузиазма недостаточно. 
Как воздух необходим специальный класс. 
На это нужны деньги. А денег нет. В об­
щем, эта песня хороша, начинай сначала.

Когда-то пригласив Баланчина в США, 
Керстанн, отпрыск богатой семьи бостон­
ских банкиров, сказал ему: “Делайте бале­
ты. Остальное сделаю я". Банкиры у нас 
есть. Остается, видимо, дождаться, пока

■ подрастут их отпрыски.
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