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■ В С Т У П Л Е Н И Е ..
«живой» автомобиль 
ли». Его встречают ап- 

додисментаия. Натуральная 
машина— она как бы самим 
своим видом я ншпдеаеи под­
тверждает: да, искусство «по­
пало вас па передний край пя­
тилетки. Знаменательно, что 
как раз в дли премьеры, когда 
па «театральном» конвейера 
«собирали» пятнеоттысячпыв 
автомобиль, в жизни, то есть 
на Волге, выпускала миллион­
ный. И  хотя сценический Юк 
вед, разумеется, условен, 
мл автор* на театр не скрыврют 
к прямой «привязка» к био­
графии Волжского завода; 
драматург Михаил Шатров 
побывал там но единожды с
*...Д)Н|В__ѵ. . «веавалдавга :
корреспондента газеты, опуб­
ликовал серию очерков в уж  
потом напасал пьесу.

Те полтора часа, что ядст 
«Погода па завтра», тре­
буют от арктела цредель- 
яой сосредоточенности и ак- 
тавноі! работы мысли. Ко ­
роткие музы между диалога-

содержательными *  заполня­
ются чтением дедовых теле­
грамм. частных писем, доку­
ментов, выкладок социологов; 
потом прожектор высвечивает 
вдруг одного человека, кото­
рый рассказывает содержинне 
своего заявления о приеме и 
п а р т и ю » - - з т о  заявлекке 
вмещаете* судьба Целого по­
коления вот таких людей,—  
и все это надо успеть воспри­
нять в осмыслить. Речь-то 
едет о проблемах сложных, 
острых, всеобщая! Атмосфера 
высокой нраастаеирой взыска­
тельности наших современни­
ков а  самим себе ,а  друг -  
Другу А- “ “* -----------------

в заражают, в заряжают насЭВЯ
запрей груда.«и ё  усиаргивлн
іЬымфТОдамн КйЬ«ю(с*іД Вор- 
р с -ф ф л Ь ф  б іашяеДов- 
е п £ & ф ,4 «цеховые»

решаютев не делячески, не с ха я, Е. Козелькова, Л . Ива- 
тсхнократски, з по-государ- нова, Л. Крылова, Е, Мнллио- 
ствеииому широко. Комфлик- та, А * Мягкое, G . Садальский 
ТН вроде «служебные» рас- а «моментальных» певхологя- 

' наброскахсмятряваются ѵ драматургом, 
и театром с позиций общест­
венное нравственности. Мы 
становимся сондетелямя того, 
как равнодушие, безответст­
венность, шкурцичество иногда 
одного только человека отзы­
ваются и на интересах дела, ■ 
п rb нервах, на жизни десят­
ков людей настоящих. И  чем 
дальше идет нише общество по- 
сложным о у т ^  научно-техни­
ческой резолюции, тем острее 
и масштабней становятся про­
блема воспитания в каждом че­
ловеке способное™ и готовно­
сти отвечать за все, С  таким в 
конце концов главным для се­
бя выводом уходишь со свев-

Это» «Погода на завтра», 
этом думаешь в потом,

“ всмуиыслев-;

Главаый .
Галина Волчек требует от все­
го (иктавоаочного коллектива 

тин индустриального 
, а воссоздания ят- 

, . жязв» современ­
но вромышлеяиого _гигаи- 
. Каждое аз средств сце­

нической вырпзйтельноста ин­
тересует театр до тех пор, 
вока помогает властно при­
влечь нас к важной сею ми-

S  мысли. проблеме. Як 
прием не становится са­

модовлеющим: он то отбрасы­
вается, то возникает опять, в 
зга скоропись рождает инто­
нацию свободного откровсищ» 
го размышления. Будто и не 
ломали голову в поясках сад- 
ни четкого решения. будто в не 
репетировали — а вот так соб­
рались сегодня у вас на глазах 
автор и артисты, чтобы выска­
заться о том. что волнует их 
самих и что —  оия на это рас­
считывают -  вс может ве вол­
новать в пас, зрителей.

было бы несправедливо ве 
заметить, что эта столь врн- 
илекательяая скоропись сосед­
ствует в повествовании в со

«бывает «дверку» а ткйникв 
челог»*щхси судьбы в чело- I  

-зугк-. <>у и?лмп яа 
е в .»  лі ы . .'В «у f t .  PtM яс ые-
нес ывогие артисты? О,' Та- М Н Я Я Н Ц ..МИННЯѴІ
б и та ,,!а . Ц ф ,,  А .  П » р м -  IO M ..B  от.ш 'ім  от земных,

чеекмх
главное -резко определенны в 
своих евмпатаях и ангкяагн- 
ях, в своей опенке жизненных 
явлений. Собственно, именно 
это качество искусства откры­
ло «Современнику» неубыва­
н и и *  кредит зрительского до­
верия: работ* труппы отлича­
ет Гражданский в  правствея- 
ный аос^д — открытый, воии- 
сгвующаВ.

Да, театр, следуя особен­
ностям подчеркнуто «репор- 
тажной» драматургии, стре­
мился создать коллективный 
портрет сегодняшней завод­
ской среды, и вроде бы непра­
вомерно требовать здесь пол- 
нохроввости каждого отдель­
ного характера. И о как и ее 
пожалеть, что. яапммер, та-, 
лінтлмвмй артист О. ВеЛья- 

■ мввов, играющий генераяьво- 
го директора, не взволновал 
вас ммйийяшягть» деяний 
а  лева незаурядной личности 
сабего героя. И  тут само собой 

- в р о е т  «мвадиие... В  тек-*

й у г т а Б

цдсрЙТГ% Машарина, режис­
сура Е» Симонова). У *  сму-то 
отпущен ыатсрзал соасем й£. 
богатый; пьеса предел ото пе- 
регоузіена техническими под- 
ро&яостямр. язык диалогов 
невыразителен, некоторые си­
туации вообще малоправдрпо- 
дебяы. К  что же делает Улья­
нов? Зрвтеясй покоряют само- 
отдача художника. высокое ис­
кусство игры без едва, а и ре­
зультате аа садив.—буквально 
вопреки литературным схе­
мам,— возникает Живой,; мыс­
лящий, бесконечно своеобраз­
ный человек. Тут мы, очевид­
но, имеем дело с тем внутрен­
ним, глубоко органичным род­
ством народного артиста с тем 
героем ервреиейноетк, которо­
го ои, артист, как гражданин, 
наблюдает изо дня в день в 
жизни страны, народа...

— А  я другом столичном 
I театра —  имев» Леаиаског-

списанных о натуры действую­
щих лип «Погоды на завтра» 
герой «Автограда-Х Х Іь  Алек­
сей Горяев задуман в пьесе 
М . Захарова а Ю . Визбора 
как символ человека — нова­
тора по крови, гак некое по­
этическое обозначение харак­
тера. С  одаой стороны, мы 
узнаем такую подробность, 
что Горяев — член штаба 
стройки, что его избирают в 
партком: с другой стороиы, 
авторы вольно перемещают Го­
ряева во времена в простран­
стве,' заставляют его взаимо­
действовать в с коакретнымя 
коллегами, и е оппонентами, 
существующими как бы в его 
воображении идя являющими­
ся сто вторым «я».

Сложность (а подчас, в яв­
ная усложненность) литера­
турных конструкций умно­
жается в спектакле аа ошелом­
ляющую многослойное» ,арн- 
емоя. собственно театральных. 
Прямо на сееве, да специаль­
ном помосте играет вызываю­
ще «модный» эстрадный ор- 
ксстр. Одни люди живут на
приземление-битовой ’ жизнью, 
т п к  сущсст»у»г лишь га«--------- л---- *-ра3яЦиои.

и деветву- 
“*  лпцѵ хор •
.-ь несет нагрузки разиооб- 

рьдаейпівв. Эти рабочие ребя­
та, «аккомпанирующие» Горя­
еву, исполняют дирнчеевва 
теоии Р. Рождественского, 
Ю. Визбора, озорные частуш­
ки и цитаты из... Маркса; от­
бивают лихую русскую и ,ар-
Хиеавреиеииые таяадеалйдае з 
ритмы, В этом многокрасоч­
ном музыка ль ном представле­
нии (художник А. Васильев, 
композитор Г, Гладков) лирика 
соседствует с рвторихоЗ, на- 
тетика—с «чистой* эстрадой.

Слова языки театрального 
от частого повторения втира­
ются, как и веяние другие. 
Режиссера М. Захаром в его 
стремлении уйти от стереоти­
пов «ироизводствеавого» сце­
нического автуража гем более

НПО понять. ЧТО само иаіяа- 
теаіра, которым ов теперь 
«пюводиу, обязывает ведать 

іючи к зрвтелю молодому, 
“ >му. Речь здесь идет не о 

—--тиа необычной* раскр- 
еценнчесвой формы, а о 

«.^.«еышеняости; спектаклю 
аз хватает; то* чедвадтвегао-

сти» интонации, той чистоты 
стиля, которые отлцяаля та­
кие работы Захарова, ках 
«Разгром» я «Темп-1929».

Но вернемся к  главпому—к  
теме спектакля, к дюдям,. ко­
торых он открывает. Авторы 
обозначили жаяр своего сочи­
нения таю драматическая фан­
тазия. Тем самым они как бы 
предвосхищают возможные 
упреки относительно глубины 
и подлннвости характеров и 
судеб, которые проходят перед 
нами. Ну, что ж , фантазия так 
фантазия—дело ведь не в на­
звании. Важен итог, а он, па 
мой взгляд, интересен прежде 
всего тем, что не сцене также 
возникает коллектаавый порт-

ном—молодого. Артисты, да­
же те, кто именуется массов­
кой, увлеченно и азартно стре­
мятся успеть снааать что-то 
главное «о временя в о себе», 
а многом это удается, Маж- 
во. назвать в А . Збруева, 
в Б . Никифорова, я &  Корец­
кого, в С. Савелову, п А. Гп- 
мнишвази (его мы знаем ио 

'о рртад*..,».'
фильме «Двенадцать стуль-

С чей же связаны, ч 
туются минуты общей 
яня людей яа сцене и и зри­
тельном зале? Все-тав» тем, 
что главный герой «Аатогра- 
аа -Х Х Ь  оказался очень срод- 
йя и погодинскому Гай, я Ба­
хареву из «Битвы в пути» 
Г . Николаевой, который, конеч­
но же, не случайно нолгие годы 
властно, шагал по подмост­
кам и экранам, ю .

■ ва .<Яад0Ий-Ѵ-*о.< стороны» 
И. Дворецкого, н мартоаоа- 
цам аз ихатовейид «Сталева­
ров». словом, всем тем, кгова 
сегодняшней сцене-—проявляя 
черты самого времени — де­
лает вравствеявую «погоду». 
У ж  этот цвреиь в остром спо­
ре ве бромолчнт, не отделает­
ся обтекаемым «возможно», 
оя отрежет: ада» иди «нет» — 
*  зависимое™ от того, что д  
данный момент выгодно обще­
му делу., а стало быть, к ему 
лично. _А самое драгоценное я 
земное в этом «возмутителе 
спокойствия», нескромно про­
возглашающем себя Человеком 

гщего. что он (в это чет» 
дебютарующий ва

столичной сцене бывший сара>; 
товский артист Олег Янков-« 
окнй) веаререкаемо вервт в ( 
силу, мудрость и справедлив} 
ность окружающих его людей,; 
что, бунтуя против «консерва-- 
тизма» стартах, оя д о  сущ е-. 
ству является ях духовным < 
преемником. , «

Мысль о нерасторжимости' 
разных поколений творцов 
нашей советской нови страстно 
звучит вецеие воображаемой ' 
беседы Гораетй с «ачадьо«-< 
ком стройки и наркомом эпо­
хи первых пятилеток, я осо- ' 
бенцо в финале, когда с на­
шим, повторяю, усдовво-поэ- 
тическим героем говори г зем­
ной, «бытовой», как бы из 
другой пьесы пришедший сю­
да начальник стройки Челно- 
коя. На эту рйяь специально 
приглашен на Театра Совет­
ской Армии артйСт В . СниГО, 
ввосяшаб в мовкое, а  порой 
чересчур громкое повествова­
ние замечательно тихие, теп­
лые дотки.., .

На сцене —  завод. Сіогдасю 
тесь, ва сегодняшнем атаце 
театрального аропесса сама 
по себе это еще ничего ве оз­
начает. Все дело в том, что 

, она «вмещает» в себя, спеаа, 
изображающая то пех, то кол­
хозное пале, го стройплощад­
ку, Ремесленник гут способен 
вызвать лишь «обратный эф­
фект»: скомпрометировать те­
му. Велаость содержания, 
оторванность от реальной жил­
ил народа — со всей ее 
сложнее-™ ие заглушить 
уханьем самых тажедаіх 
прессов, как ве затаить в са- 
мыми ослепительными вспыш­
ками электросварки.

Мы помпкм —  обязаны пои-

нического «св:усетаа> я  не я\«е- 
ем права выдавать за откры­
тие каждое обрзщенве к про­
изводственному материалу.

Но аре атом нельзя ее заме­
т ь  а не отметить, что Имен­
но драматургия и театр сего­
дня оейбеипо заннтересоваано 
В результативно вторгаются «  
жнзиь. И русть повыв, «толь 
несхожие друг с другоя^свек- 
такля— лишь вступление НТО- 
Му, во вступление гаволиовав- 
аое, многообещающее.

Г» КОЖУХ0ВА»
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