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Пьвса болгарского драмаіур и ,  Муж в Ж ска и т. д. Они 
га Станислава Стратиева «Ав- скорее представляют различ- 
тобус». которую а Вильнюс- ныв социальные тины, а не
ском русском драматическом 
театре поставка дебютирую­
щий рякиссор Юрий Полов.
только ■ на первый взмад 
ию кж тявт обычную ко­
медию. Не отказываясь от 
жанровых черт, она по 
своей сути перешагивает 
границы демонстрирования со- 
вдадмих типажей' и вторгает­
ся в области гроТеска, дефор­
мация реальвоьти.

Сегодня уже и комедия по­
кушаются на создайте модели 
мира, общества. Вот

щшых пгрсадмжй, с ха-

щей зтииу общественных кон­
венций — автобус на придер­
живаете» маршрута.

копкретаых людей. Закрытая Все-таки театр так долго
структура пространства спек­
такля, вырисовывающиеся со- 
цкы ы ш е цели даже рядовому 
Зрителю на«сминают ужа иен* 
то ввдепяое — хотя бы «Ин­
цидент» Н. В. Бауэра (фильм 
І .  Пирса к спектакль С. Вар- 
паса). Все-такп конфликтный
= s . “ ^ s s s , s :

пос- 
Первое 

бы устав от 
атакующих зрителя 

диалогов, хассттях, ио раз­
бросанных реплик, искусст­
венной тряски во имя аффек­
та езды, мелких ссор, так и 
не обретает форму. Кажется, 
будто режиссер и не заметил, 
что, оттолкнувшись от быто-

ками еверхрациональной докт- 
режие-, рины.

ь  най- ЛЕиь, что к компромиссу 
склоняется и сам финал спек­
такля. Найден прекрасный 

— Алдсми- 
ЧСтав иа

ти главное —  гротескную сти­
листику, соответствующую су­
щности пьесы. Реддики геро- w  режиссуры -  
ев обретают как бы второй ровен (крестьянин),

ньгѳ впутрн условного каркаса 
художника JL 

пр
оказываются

аксплуаткрует - вкспозицию 
пьесы, что юі рта весть, .ни ее 
ггоичшта (водитель ищет, где 
хлеб купить) не разит, а про­
скальзывает, словно еще одна 
жизненная невзгода. Гротеск­
ная ситуация вменяется бы®)- . , .
вой. и требуемого впечатав- актеров. Между тем ситуация и треоователыгоста в 
няя по производит даже жгла- на сцене — пьяный, а может, суре. Некоторые роли « в  
кие водителя повернуть авто- даже іюцешавный
бус от Софии' к его родяым ™ скорости

едятся за по краю пропасти
скорее игровой, нежели угро­
жающей. И все-таки перелом 

финальной сцене

вступления, пьо- 
перехвдит а об­

ласть фантасмагории, где дей­
ствуют в принципе иные зако­
ны сценического существова­
ния героев, а тем самым и

более глубокий смысл, 
а, скажем, замедленная панто­
мимическая пластана в сЦене 
долежа хлеб? становится куль- 
миіаиией спектакля.

Вообще роли в спектакле погибший ст попутчиков, сЗь- 
достаточно профессиональны, единившихся против очеред- 
Но стилнсика пьесы, а отча- Вой жертвы. Разумный све­
сти п спектакля требовала нс- койнейппта образом усаживает- 
сколько большего. Не хватило сл с газвтой. А ведь н і «іону 

Василия, остановив автобус, с 
ужасом смотрит даже води-

колонн, собирает растоптан­
ные крошки хлеба — заглу­
шаемый иллюстративной пес­
ней влюбленных в довольно 
жутким образом, — чуть пе

местам» которые нах< 
^ Х ' как

ниый водитель, остались в рамках овиеллано- «
гонящий автобус вых типажей (Муж в Жена толь, 

нети — кажется Б. Лобунца в В. Зейской), по- з ти „  
вгорение предшествующих ро­
лей (Царевъ В. Микульского

другие неточности 
режиссуры. д м  столь равных 
действия попа что пе позво­
ляют говорить о «ельцом спек-і. с функциональна), оказываются поддался услмпостям пьесы, наступает. В финальной сцепе и Вевответствеины# Ю. Щук- аяют говорить о цельном снек-
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