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АВТОБУС НИКУДА НЕ ИДЕТ..

Ч.

Лрвдетмьте себе ситуацию: 
іы  садитесь в обычный рей­
совый автобус, рассчитывая 
через определенное время 
попасть в нужное вам место, 
как вдруг выясняется, что ав­
тобус, изменив м арш рут по 
взбалмошной воле водителя, 
мчится в неизвестном направ­
лении с возрастающей ско­
ростью и с увеличивающимся 
риском разлететься вдребезги. 
Абсурд? Конечно! Здесь, в р е­
альной жизни, по эту сторону 
театральной рампы, такое не­
возможно. Хотя... В пьесе бол­
гарского драматурга Стемнела-

цйя вырастает из знакомых 
реалий повседневности, В лю­
бом из девяти анонимных пас­
сажиров автобуса мы м ож ем  

■узИеть своего знакомого. В 
конце концов здесь много сво­
бодных мест, оставленным как 
будто специально для нас с 
вами.

Движение От реального к  
иррациональному происходит 
в пьесе Исподволь. Сперва ав­
тобус отклоняется от марш ру­
та в поисках... хлеба для во­
дителя. Но час поздний, все 

, городские булочное закрыты, 
и автобус направляетея за го ­
род, в родную деревню води­
теля Когіривщицы, где живет 
его мать, которая печет хлеб 
С «коричневой, хрустящей ко -  

, рочкой». Пассажиры в панике, 
в ход пускается асе —  от уг- 

|  роз до унизительного выклян- 
! чивания. Конечно, ведь цель

1
 оправдывает средства, и по ­
этому м ож но поступиться всем 
ради спасения своей ж изни и 
пойти на компромисс, под- 

- лость, предательство.,..
Итак, куда ж е  все-таки едет 

автобус, а вернее куда его

: мена Хандикяна, постановщи­
ка спектакле по пьесе Стра- 
тиева а Ереванском драмати­
ческом театре? Какие особью  
черты приобретает «Автобус» 

данной сценической трак­
товке?

С самого начала ясно, что

ж е разбившегося и тем самым 
вырванного из реального хо­
да времени, На такой поворот 
образа работает начало, Где 
постановщик ввел сцену с деть­
ми, с любопытством исследу­
ющими «содержание» забро­
шенного двтобуса, Дети а на­
чале спектакля —  это ещ е и 
тема будущего, стоящего над 
прошлым. Хотя в общ ем кон- 
теисте спектакля заявленная 
таким образом тема звучит 
декларативно, И тем на менее 
ход прочитывается —  ка к . бы

И ЖениыЙ детьми призрак 
усд вызывает , х  ж и зн ь  
призраки своих неразлучных 

спутников —  пассажиров. Они, 
носители таких понятий, как 
приспособленчество, разомер, 
ство, демагогия, беспринцип­
ность, —- как балласт прошло­
го, мешающий нам двигаться, 
как разрозненные детали ста­
рого даигетелА, котОр^а, соб­
ранные вместе, способны соз­
дать иллюзию движения. Но 
лишь иллюзию.

Авторы споктайля отказыва­
ются от- предложенных драм а­
тургом узнаваемых примет вре­
мени, что проявляется прежде 
всего в костюмах, в, которых 
акцентируется социальный тип 
и статус героев. Более того, 
они — под стать автобусу — 
так ж е иасут печать ветхости 
и музейной Пылй,

В цепом ж е  на сиене выст­
раивается замкнутый, услое 
ный, существующий в себе и 
не выпускающий героев за 
свои пределы м ир. Не слу 
чайно один из пассажиров, 
крестьянин из Алдомировцев, с 
фатальной неизбежно с т ь ю 
трижды садится —  и в  конце 
концов так и остается —  имен­
но в этот автобус, не едущий  
туда, куда ему надо. Н е  слу­
чайно пассажиры, истерично, 
требую щ ие остановить авто­
бус и высадить их, так и не 
могут ^покинуть его, когда он, 
наконец, останавливается 
двери отворяются. А бсу  
.ный мир замыкается в себе, 
превращается в беспощадную

цяи), и Разумный (Л. Ш ара- I

рян), и Жена (А. Киракосян), 
Влюбленный (Д . Гюльэадян) и 
Влюбленная (Н. Зарян),

Каждый из девяти пассажи­
ров в равной степени может 
Считаться главным и первым 
действующим лицрм, Ие явля­
ясь при этом ни главным, Ни 
первым. Потому что все они 
-  люди из толпы, равновели­
кие частицы драматургической 
Структуры, представляющей 
Своеобразную концентриро­
ванную модель мира и ч е л о -  
ваческих взаимоотношений. 
О ни — энАКи, которые актеры 
должны были наполнить ж и­
вым человеческим содержани­
ем. Задача и б е з  того нелег- ■ 
кая, а  тут режиссер ещ е б о », 
пев усложняет задачу, сосре­
доточив действие на ограни­
ченном, небольшом пятачке? 
авансцены. Это уж е не что 
иное, ка к  театр крупного пла- 
Я-в, бсобаниовсли иметь в жи­
ду небольшие размерь! зри­
тельного зала. Но тем более 
Возрастают требования к точ­
ности и продуманности не 
только образа в целом, но каж ­
дого движения, реплики, ,

И в это м ’плане второе дей­
ствие уступает первому. Акте­
ры к а к  будто уеТаЮт, не вы­
держивают напряжения. Им  
чан будто временами изменя­
ет ощущение меры и вкуса, и 
они с едкого гротеска соскаль­
зывают на эксцентрику и фарс, 
Но на помощь приходит хоро­
шо продуманный ритм спек- 

1 такля с перепадами темпа, пау­
зами. Целостность ритмическо­
го рисунка действия мотиви­
рована «поведением» автобу­
са, внезапными остановками и 
столь ж е  внезапными отправ­
лениями —  н е ч т о  работают 
музыкальное оф ормле и и е  . 
свет.

И все. ж е  главное — в том; 
что «работает» сам спектакль 
— «работаете и е— «работает» ма зрителя, кото, 
рьій стремится посмотреть его


