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РАДОСТЬ

остовскоМу театр1№ театру юного зрителя, можно ска-
зать, везло на режиссеров. При нынешнем дефи­
ците режиссеров в детских театрах последнее 
десятилетие истории этого Тюза отмечено присут­
ствием режиссеров не просто разных, но ярких 
и талантливых: Юрий Еремин, Вячеслав Гвоздков.
У каждого из них были свои поиски театрально­
го языке,'•«о'и « у ы  "контактов с аудиторией. Ны- ’ 
нешний молодой главный режиссер' В; Чигишев 
ищет этого контакта в синтетическом спектакле, 
который играется на стыке- разных жанров. И 
при этом вовсе не игнорирует того факта, что 
речь идет о театре для детей. Напротив, исходит 
прежде всего как раз из этого.

Два спектакля, о которых хотелось бы расска­
зать, принципиальны в том отношении, что и 
детская сказка, традиционная золушка детского 
репертуара, и весьма сложная для постановки 
притча на общественно-нравственную тему «от­
крываются, с одной стороны, со всей серьезно­
стью, без упрощений, а с другой — доступны са­
мому широкому зрителю,

Пьеса В. Синакевича «Любовь к одному апель­
сину»— одна из вариаций знаменитого сюжета 
Гоцци, Но зДесь возникает еще и дорогая сердцу 
автора пьесы тема волшебной силы искусства:
Труффальдино, чтобы спасти принца Тарталью, 
придумывает множество волшебных вещей. Но 
раз рожденные воображением, образы эти ма­
териализуются, приобретают Жизнь, независимую 
от их творца.. Спектакль В Чигишеаа — апология 
театральной сказки, зрелище гармоническое и 
полноценное.

Оформление (художник Н, Свиридчик)— ло­
скутные, яркие занавески бродячей труппы, рисо­
ванный задйик и коробочка Итальянского театра, 
машинерия эпохи классицизма, пустое простран­
ство, приемы кукольного театра — все это заду­
мано стать своего рода введением юного зрителя 
в различные театральные системы. Вот и в музы­
ке сочетаются Боккёрини, Григ, Чайковский, Ха­
чатурян, объединенной единой джазовой обра­
боткой. И в пластике стилизованные, движения 
актеров «комедии дель арте» и Театра марионе­
ток сменяются верониками матадора, балетными 
па, а в финале мастерским исполнением совре­
менного брейк-данса. Ради чого все это? Ради то­
го, чтобы простые и вечные истины торжества 
добра, любви и труда, принимая разную форму 
выражонИЯі и оставались в юном сознании веч-' 
ными, не наскучивали бьі, не выглядели бы прес­
но и плоско.

Радость игры, атмосфера любви, человечности 
объединяют актеров в ансамбль, бесспорный ли­
дер которого.— В. Бобров (Труффальдино). Но 
при этом нельзя назвать ни одной роли, которая 
не соответствовала бы заданному режиссером 
уровню.

Пример актерского ансамбля — и «Автобус»
С. Стратиева (художник С. БенедИКУОв). АЙЙ-“  
бус— некое замкнутое пространство, выявляю­
щее все существенное в человеке, будь он раз­
умным или неразумным, влюбленным или нелю-

щим, будь он шофером или музыкантом, иди
Осто безответственным вылиВохой... Персонажи' 

пьесы так и названы—каждый по основной своей
.............  іініі іі - и ______ _____ Функции в коллективном поведении, Театр пре-

одолевает эту функциональность безымянных пер- ................
сонажей, наделяет каждого характером и конкрет­
ным, и противоречивым, неоднозначным. Это ,4 
есть угол зрения Тюза. Он выдвигает на первый 
план молодых героев;-—влюбленного (П. Лазвб- 
ный) и Влюбленную (А. Подгорная). Режиссер 
также вводит в спектакль два лирически* отступ­
ления, создает как бы два островка, объединя­
ющих людей в добрых чувствах. Первое отступ­
ление — рассказ о родной деревне Шофера, как 
бы возвращение К естественным ценностям, Вто­
рое— музыка Виртуоза (В. Воробьев), которая, 
кйк стоп-кадр, останавливает ссору и поднимает 
всех на другой уровень существования.

Нет, режиссер не склонен к  идеализации.
Должно быть, поэтому лирическим отступлениям 
придается сказочный характер счастливых иллю­
зий: в эти моменты падают сверху радужные 
мыльные пузыри. Но в эти сказки так хочется ве­
рить! И мы верйм, что Разумный (А. Габ) спосо­
бен любить, а Безответственный (А . Матешов)— 
одуматься. > Что Неразумный (И, Мужжихин) ста­
нет осторожнее, а М уж и Жена (А; Тубияшевич 
и М. Лобанова) перестанут скрывать от людей 
свою привязанность друг к другу. И что Крестья­
нин (В, Сучков) и сам найдет дорогу домой, и 
другим напомнит, где их истоки...

, ' И. МЯГКОВА.


