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СМЕНА

В ОДНОЙ из телевизионных 
передач «Человек' и закон» ее 
участникам был предложен 
следующий вопрос: как бы. вы 
поступили, если бы на ваших 
глазах совершалось хулиганст­
во? Некоторые из опрашивае­
мых честно признались, что 
действовали бы в зависимости 
от обстоятельств, то есть вме­
шались, бь/. лишь в случае бла­
гоприятного для себя исхода 
событий. Ответ, безусловно, 
трезвы й'V  разумный, но Не­
сколько грустный.

! Какова же должна быть ме­
ра челбвеИёсКого в " человеке,

. чтобы Заставить его решиться 
' н а  п о к у п о к  п р и  виде произво­

ла, оскорбляющего человече­
ское достоинство? Выяснению 
этого Немаловажного вопроса 
посвящена пьеса молодого бол­
гарского, драматурга С. Стра- 

, тнева «Дртр^е»,^іоетавлениая 
в Театре ." ‘имени- Ленинского 
комсомола также молодым ре­
жиссером Владимиром Ветро- 
гоновым. . ■ -

Драматург намеренно созда-
• ст замкнутую модельную си- 
: туашію, где отсутствует разви­

тие характеров и каждый пер-
1 сопаж выступает' , как некий 

знак определенного отношения
• к жизни с главной 'доминирую*
( щей чертой: Разумный; Нера­

зумный, Безответственный...
Коротко говоря, случилось 
вот что: однажды - вечером 
'рейсовый автобус, следующий 
из района новостроек в центр 
города, пошел не по своему 
маршруту без всяких остано­
вок, и девять пассажиров, ока­
завшихся в нем, были постав­
лены перед необходимостью 
сначала узнать о причине пе­
ремены маршрута, а потом по­
пытаться выпутаться * из со­
здавшегося положения. Оказа­
лось, •что водитель автобуса 
ищет открытую булочную, что­
бы купить домой хлеба, а за­

тем, когда поиски не увенча­
лись успехом, он просто-на­
просто направил машину за 
сто километров от город? в 
деревню к своей маме, чтобы 
взять хлеба у нее, « заодно 
навестить. Такое поведение во­
дителя объяснялось .тем, что 
он пьян, а следовательно,

каждая минута этого путеше­
ствия могла окончиться траги­
чески. .

Надо заметить, что драма­
турга в данной ситуации со­
всем не интересует моральный 
облик водителя и разбиратель­
ство его поступков. . Водитель 
вообще 'ни разу не появляется 
на сцене. ;Ои выс’гурает как 
некая роковая и непредска­
зуемая сила, а драматурга за­
нимает лишь поведение пасса­
жиров. Скажем так: драматург 
рисует моральный .климат в 
обстановке столкновения с про­
изволом, причем делает это в 
жанре сатирической комедии, 
остр яе кото ро.ц на пр ав л  ено, 
как это ни покажется стран- 
ньіьц' не на виновника произ­
вола; а на потерпевших.

Такого рода драматургиче­
ский материал — не; частый 
гость на сцене, у это . имеет 
своя' объяснения. Условная 
природа Театра, сталкиваясь с 
усі|б&яой интеллектуальной 
моделью действительности, а 
не .с самой действительностью, 
иногда порождает, так сказать, 
«условность в квадрате», то 
есть умственно выверенную

схему жизненного явления, ли* 
шенную глубоких человеческих 
чувств. 3»то в равной мере от­
носится и к драматургии, и к 
ее сценическому воплощению.

Комедийное начало пьесы 
Стратнева очень точно переда­
но театром. Остроумные репли­
ки и смешные положения лег­
ко и азартно разыграны актер­
ским ансамблем, в котором 
каждый персонаж, подобно, 
музыкальному инструменту- ор­
кестра, Имеет собственный уз­
наваемы^, голос. Ортодок-

умеют прислушиваться друг к 
другу и уважать один другого. 
Поначалу это выглядит очень 
смешно, но вот Следует пер­
вый «серьезный» звонок: от­
правившийся за выяснениями 
к водителю Неразумный полу­
чает удар такой силы, что. ли- 

• шается чувств и надолго, чуть 
и • не до финала спектакля, 

выбывает из игры. А что же
Овальные? Они, оказав еМу

Первую помощь и убедившись, 
ічдо он жив, забывают о Не­
разумном, увлеченные поиска-

сальное резонерство Разумно­
го (М. Уржумцеѣі). контрас- , 
тирует ; с обаятельной раз­
вязностью Безответственного 
(Ю. .Затравкин), тупова­
тая основательность АльдоМи- 
ровиа (Ю .. Оськин) дополняет 
наивность Неразумного (А. Ур­
гант), парадоксальный дуэт 
М ужа (Л. Борисевич) и Жены 
(И. Слободская) и амбициоз­
ное солр Виртуоза (А. Мар­
ков) расцвечивают партитуру 
спектакле неожиданными крас- • 
ками. -этом ансамбле все 
равноправны. никто же «тярет 
одеяло Ца себя», повинуясь, об­
щему р’рТМу спектакля,.и лишь 
Влюбленные (В.. Бочаион, 
Н. Мальцева) до поры до вре­
мени хранят молчание. \ і

Зритель с веселым интере­
сом следит за изобретательны-’, 
ми попытками пассажиров ра­
зобраться в случившемся, •$.; 
затем повлиять на водителя, 
чтобы заставить его следовать-ч 
по маршруту. На наших гла­
зах несколько незнакомых друг 
с другом^ людей вынуждены 
объединиться волею обстоя* 
тельств, но они совершенно не 
умеют этого делать, они не

ми выхода из создавшегося 
положения.
І С этого момента я читатель 
пьесы Стратнева, и зритель 
спектакля начинают догады­
ваться, что не все так весело, 
как кажется н.а первый‘ взгляд,.. 
И далее драматург и поста­
новщик спектакля все чаще 
напоминают нам об опасности, 
все настойчивее стремятся об­
наружить нешуточное, почти 
трагическое содержащіе. пьесы:' 
визжат тормоза, автобус швы­
ряет в разные стороны» пасса­
жиры кричат и ругаются, бун­
тует юный Влюбленный» 
яренный предложением осталь­
ных к его возлюбленной пойти 
в кабину водителя и поста­
раться очаровать его чисто по? 
женски, произносит обличи- 
тельн ый монолог Вдюбленна я, 
Наконец, пассажиры, устав от 
демагогии Разумного,; жестоко 
избивают его, а в финале, 
Влюбленная, пережив, но мыс­
ли авторов, крушение любви, 
обращается к залу с патетиче­
скими стихами, которые зву­
чат как молитва.'

Но странно — эти попытки 
режиссера вызвать сопережи­

вание, испытать тревогу за 
судьбу героев удаются гораз­
до меньше, чем комедийная 
составляющая спектакля. Зри­
тель по-прежнему охотно сме­
ется удачным репликам и ак­
терским комическим находкам, 
но их к концу становится все 
меньше, а в серьезность си­
туации веры не возникает; Па­
радокс всегда более тяготеет 
к юмору, чем к лирике. Да?се 
трагическая ситуация, ХШО* 
вясь парадоксальной, вызыва­
ет улыбку, хотя часто — сквозь 

'слёзы. «Видимый миру смех и 
. невидимые Миру слезы» редко 
кому удается сочетать. В спек­
такле «Автобус» есть видимый 
миру смех, но слезы не просто 
невидимы, их, в сущности, 
нет  ̂ хотя для их возніІКцове- 
иия потрачено немало, усидйй.

Эзю обстоятельство ни;»іеоёіі 
Мере ' не перечеркивает. Спек­
такля, который представляется 
интересной попыткой театра и 
в кадровом отношении, и, в 
смысле обретения релкиссеро'м 

*и'/актерами, хотя бц р ценой 
' некоторых потерь, неза&ёіпімо- 
’ го опыта и мастерства, кото­
рые одни могут привести их 

•Уна этом пути от «ВИДИМОГО 
миру' смеха» к «невидимым 
миру слезам». Проверенных ре­
цептов’ ту? не*К но коли мы 

' уже задели тень великого Го- 
голй, то .можно .вспомнить к 
его выдающегося последовате­
ля, который говорил, что «ге­
роев надо любить». Любить' — 
всех без исключения, даж е тех, 
которые'кажутся далким н и 
ничтожными. Лишь тогда в 
Них можно обнаружить не 
только внешние комические 
черты, но и внутренний тра­
гизм, одиночество, беззащит­
ность, а обнаружив это, не 
только посмеяться над ними и 
осудить, но воззвать к помощи.
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