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Сцена из В. Кло вы «Але, вита!»».
Фото В. Ляидсбергиса.

р  ПРЕДДВЕРИИ 57-й годов- 
~?  щнны Великого Октяб-. 

ря в культурной жизни рес­
публики произошло знамена­
тельное сабртиес'. в торжест­
венной обстановке было от­
крыто новое здание Академи­
ческого театра оперы и бале­
та Литовской ССР. Думается, 
глубоко символичным являет­
ся то обстоятельство, что к 
этому празднику оперный кол­
лектив приурочил премьеру 
нового произведения В. Кла­
вы «Аве, витаI», посвященно-о 
литовскому поэту-революцио­
неру Юлщсу Янонису.

В центре внимания либрет­
тиста Ю . Некрошюса и компо­
зитора В. Кловы — самые 
значирвльные моменты жизни 
Ю. Янониса в революционном 
Петрограде. В великую интер­
национальную борьбу, вско­
лыхнувшую к охватившую всю 
царскую Россию, вступил и 
40. Янонис, Его оружием ста­
ли пламенные стихи, проро- 
чкзшие грядущую социалисти­
ческую революцию.

Избегая повторения фильма 
и спектакля «Полюбил я не­
ба синеву», посвященных 
Ю. Янонису, авторы новой 
оперы отказались о т  . переска­
за биографии поэта, Ю. Нек- 
рошюс м В . Клова обратились 

поэтической СКазке самого 
поэта, повествующей о звез­
де, осветившей пут> бедняку. 
Так возник замысёл оперы,
Слияние поэтического сюже< .!пройденный поэтом путь. В. то 
та, в котором использоваив 
аллегория о трех звездах, ,с 
музыкой В. Кловы, пронизан­
ной 'лирико-драматическим И 
романтическим настроем,
придали опере «Аве, вита!» 
приподнятое символическое 
звучание. Три звезды. —  Ре­
волюция, борьба и Любовь, 
выражающие стремления поэ­
та, его жизненную цель,

«Аже, вита!» разделена на 
три _ действия, одиннадцать 
Кертин, пролог и эпилог, В 
[Каждой из этих картин по­
мимо поисков новых средств 
выразительности мы находим 

музыкальные формы, при­
вычные для классической опе- 
ІРМ.

Вьіделяиэтся сцены, в кото-

ж е время другие 
вращающиеся 
лржныр стороны 
мающие декорации, позволяют 
Мгновенно менять ме«^р 
действия, которое Из Петро­
града переносится в литов­
скую  дерев-ню, и т. Д.

В спектакле много 
вых сцен. Избегая 
ческой пестроты, 
сер создает монументальные 
эпизоды, при помощи груп­
повой мизансценировки слов­
но лепит скульптурные компо­
зиции и живые барельефы. 
Подобному решению вполне 
соответствуют и стилизован­
ные, оцкэцзетньір костюмы от­
дельных групп артистов хора, 
как бы подчеркивающие ду- 

р .п ™ и '.и д а м ю 7 я и о й « <' и ,  ,а ‘ т ’  •»««>•«■ П оэте», с 
— первого взгляда несколькоплощади в Петрограде 

тюрьме «Кресты». Если первая 
;'нэ них дышит революционной 
приподнятостью, то вторая 

/привлекает своей эмоциональ­
н остью  и драматическим накз-
і ЛОМ. ....
) . Во многих ансамблях и хо~ 
(рах оперы , композитор умело 
[рольэуется интонациями ли- 
товского мелоса. Впечсгляю- 

;щ нм является хор в эпилоге. 
: Своеобразие музыки В. Кло- 
тк,Т'-Й  -Некотором роде позво­
ляет назвать это произведе­
ние оперой-кантатой, что не­

с к о л ь к о  необычно для нашего 
"" опорного театра и, безуслов­

но, - . Создает определенные 
Трудности для исполнителей.

Главной фигурой здесь явля­
ется солист. Композитор и в 
оркестровой портим применил 
ряд новых ср е д ств -вы р а зи -; 
тельносги, однако встречаю­
щаяся я «Аве, вита!» новизна 
музьжельнаго языка, которую 
надо сказать, тонко прочузстзо 
вал и передал дирижер Р. Ге- 
нюшес, не является для ком­
позитора самоцелью, по его 
замыслу она должна служить 
более яркому выявлению важ­
ных драматургических момен­
тов.

Идейно-художественный за­
мысел авторов оперы позво­
лил постановщикам достичь в 
спектакле монументального 
обобщения революционного 
прошлого нашей страны. Оче­
видно, не случайно рожисс ер- 
постановщик В. Гривицкас от- . 
метил, что общий художест­
венный образ спектакля ему 
представляется как бы огром­
ным водоворотом людей, в 
котором поэт-борец находит 
смь(сл своей жизни —  служе­
ние делу революции.

Сцена нового театра предо­
ставь ла в распоряжение По­
становщиков возможность ис­
пользовать все новинки слож­
нейшей техники, часть которой 
и было удачно применена £ 
спектакле. Так, например, ху­
дожник Г. Ципарис предложил г 
применить конструкцию боль­
шого вращвюіДегося моста, 5 
словно символизирующего

два круга, 
противолр- ; 

по’днйі !

мвесо-
ецени-/
ражис-

статичные мизансцены на са­
мом деле оживлены напря­
женным внутренним действи­
ем, спокойной, но вырази­
тельной сценической пласти­
ком.;

Большую работу В. Гриаиц- 
кас проделлл и с Отдельными 
.исполнителями,, среди кото­
рых самую ответственную за­
дачу пришлось решать В,: Но- 
рейке —• создателю образа 
Поэта.

В. Нооейиа, как мие кажет­
ся, ощутил главное в характе­
ре Ю . Янониса, покатав нам 
поэта, гражданина, борца и 
Человека. Пение и сцени­
ческая игра В. Корейки про­
низаны масштабностью и ро-

м «  н в в м в м я и н м н о т

мантичбскиМ -порывом. ‘’Певец 
тонко и убедительно выявляет

тери, боевым друзьям. В 
этих сценах вокальные ин-тон'а* 
ции 8. Норейки становятся 
светаими, задушевными, со? , 
гретЁйф большим внутренним ■ 
теплом. С подъемом *  певеЦи* 
проводит и многочисленные 
драматические»,, кульминации 
спектакля, Однако в тех сце­
нах, когда Ю . Янонис пишет 
стихи, когда он всем своим 
существом отдан творчеству, 
хотелось, бы пожелать певцу 
в -дальнейшем передать боль­
ше человеческой непосредст­
венности, простоты, избавиться 
от неестественной суетли­
вости.

В цепом ж е  В. Норейка —- 
Ю . Янонис, несомненно, стал 
главной фигурой спектакля, 
ео многом содействуя его ус­
пеху.

Большой творческой удачей, 
по-моему, также следует счи­
тать и созданный солисткой 
Г. Апанавичюто образ Юсте. 
Певица уже давно привлекла 1 
внимание споим сильным соп­
рано, отличающимся красотой 
и своеобразностью тембро­
вой окраски, локальной техни­
кой. Этими качествами Г. Але; 
невичюте порадовала ,н(,с.и 'ид 
сей раз, создав волѵіуЮЩий 
вокально-сценический ‘ образ, 
олицетворяющий [душевную  
чистоту, преданную , любовь, 
способность жертвовать собой 
ради близкого человека.

Запоминается образ Мате­
ри, созданный Н. Амбразайти- 
ге. Убедительны и товарищи 
Ю . Янониса: Алексее {3. Кѳ- 
ироа), М оряк (Р. Силарис), па-

ренек Алеша (Г; Памакштис) 
и другие.

Их антиподом в спектакле 
явл&тся Уерный гоелрдийр рб- 
р^цЛ которого олицетворяет 
сил® реакции. Этот персонаж 
в исполнении В. Даунораса на 

„поминает Мефистофеля и вы- 
-рэжарт Ч многие^ низменные 

‘-“страсЬс ;! рода человеческого: 
корысть, коварство, обман, 
двуличие... Однако, как мне 
кажется, певец временами из­
лишне мельчит этот образ, а 
ведь он —  важный персонаж  
спектакля: борьба с Черным 
господином требует много 
усилий и жертв.

Подстать Черному господи­
ну «спектакле и рафиниро­
ванная Девушка на балу 
(И, Ясюнвйте), и верткий, но 
незадачливый сыщик (П. За- 
рембаК

Постановка : , «Аве, вита!» 
В Клрвы — . безусловно инте' 
рвеное ' явление, в жизни ли­
товского оперного театра. Но­
вый спектакль, несомненно, 
будет еще совершенствовать­
ся, обрсащаться, как и мас­
терство. его исполнителей. 
Думается, Что и авторам ОДе- 
ры следует еще лорабрт^ть 
над ее музыкалъно-дрйм-атур- 
гичэской тканью. Бщтрвые Мо­
менты в ряде мест несколько 
принижают романтическое зву- 
чанКа произведения. На мой 

.взгляд, растянута финальная 
сцена, более выразительной 
могда быть и мелодика опе- 
рьь Но уже сейчас она вос­
принимается как своеобрзз-

монумежг поэту-революционе­
ру Ю. ЯжЖису.

В. МАЖЕЙКА, 
кандидат 

искусствоведения.


