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Ц Е Н А  Д Е Б Ю Т А
Иной зритель, привыкший к 

динамичному сюжету, может 
и не обратить внимания на 
скромную армянскую телеви­
зионную ленту с неброским 
названием « А вгу ст* ^  В пей 
как будто 1ЛГЧ^гО"'1сущестисн- 
ііого не Происходит. Возвра­
щается в родную деревню, за­
терянную в горах Цмакута, 
молодой человек по имени 
Грант, вчерашний студент, се­
годняшний нсурналиет. Сойдя 
с поезда на ближайшей стан­
ции, он терпеливо в течение 
двух дней ждет, пока при­
шлют за ним лошадь. Почему 
же герой отказывается сесть в 
гостеприимные «Жигули* слу­
чайно встреченного знакомо­
го?

Таких вопросов немало воз­
никает по ходу фильма. Но 
чтобы получить на них ответ, 
необходимо довериться наро­
чито замедленному ритму кар­
тины, проникнуться настроени­
ем молодого человека, для ко­
торого возвращение домой ис­
полнено глубокого, неодно­
значного смысла. Когда мы 
почти физически ощутим дли­
тельность ожидания, вязкую 
плотность времени, словно ос­
тановившегося от августовской 
жары, камера перенесется — 
сначала в воображении героя, 
а потом и в действительно­
сти — в ту самую деревню, ку­
да он никак не попадет. Там 
течет своя жизнь. Мать Гран­
та и еще семи детей долго и 
безуспешно просит своего скѵ- 
поватого родственника выслать 
за сыном лошадь. Наконец со­
гласие получено, и вот совсем 
юный брат Гранта спешит на 
станцию, по дороге встречает 
подвыпившую городскую ком­
панию... Потом с лошадью 
происходит несчастье, но 
мальчик все-таки добирается 
до брата.

Вот, собственно, и вес. Но к 
концу фильма уже не ждешь, 
когда наконец «что-то про­
изойдет*. Ибо нас увлекло са­
мо течение открывшейся жиз­
ни. Внешней жизни, непоказ- 
иой и непритязательной. И 
жизни внутренней—непростой 
у самых «простых* людей, ко­
торых герой, среди них вырос­
ший, по-настоящему любит и 
как раз потому ничуть не идеа­
лизирует.

Конфликт в фильме развива­
ется не пр линии «город — де­
ревня* (как можно было бы 
ожидать). Авторы предлага­
ют иной поворот мысли: как 
сохранить і и приумножить 
нравственные ценности, вое-
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роть бездуховность, одета ли 
она ао последней моде или 
предпочитает рядиться в об­
личье традиции?

Картина «Август* — первая 
телевизионная работа молодо­
го режиссера К. Геворкяна, 
ранее успешно дебютировавше­
го в «большом* кинематогра­
фе. Аналитическая и в то же 
время глубоко поэтичная про­
за Г. Матевосяна, переработан­
ная в сценарий Э. Тропини- 
ным, послужила для фильма 
хорошей основой. Но в дан­
ном случае хотелось бы отме­
тить другое—насколько свое-

У ТЕЛЕЭКРАНА
образен и убедителен кинема­
тографический мир, выстро­
енный режиссером в согла­
сии с писательским взглядом 
на узком пятачке периферий­
ной станции. Как рельефни 
психологические, социальные 
характеристики персонажей, 
даже тех, кто появляется в 
кадре всего на минуту. Как че­
рез сам живописный ритм кар­
тины, точно прочувствованный 
исполнителем главной роли 
Р. Никогасяиом, выявляется 
натура человека, нетерпимая 
к фальши, к любым видам ма­
териального и духовного по­
требительства.

Перед нами пример вдумчи­
вой, содержательной режиссу­
ры, активно использующей 
достижения современного ки- 
ноязыка (в упрек режиссеру 
можно поставить разве что 
преимущественное внимание к 
изобразительной форме, кото­
рая на «малом экране* не 
всегда прочитывается). Пока 
что в художественном теле­
кино таких примеров меньше, 
чем хотелось бы. В фильмах, 
особенно тех, что связаны с 
современной темой, преобла- - 
дают апробированные реше­
ния» за которыми порой не­
различимы индивидуальный 
почерк автора, его взгляд на 
жизнь. Тем большее внимание 
привлекают работы режиссе­
ров-дебютантов.

За последние годы произо­
шел сдвиг в отношении к теле­
визионному кино среди ху­
дожников большого экрана. 
Фильмы для телевидения по­
ставили такие мастера, как 
С. Герасимов, Л. Кулиджанов, 
Т. Лиознова, Э. Рязанов. Но­
вые работы подготовили 
В. Мельников, И. Авербах, 
Р. Нахапетов, Д. Асанова. За­
дан серьезный уровень раз­
мышлений о социальных и ду­
ховных проблемах времени, 
одновременно — уровень ху­
дожественного мастерства. 
Как быть в этой ситуации тем, 
для кого телефильм — первое 
испытание на профессиональ­
ную зрелость и на право го­
ворить с огромной телевизион­
ной аудиторией?

Сложность этой двоякого 
рода задачи учитывал ре­
жиссер А. Боголюбов, из­
бравший для своего дебюта сю­
жет внешне банальный, одна­
ко с любопытной общественно- 
психологической подоплекой. 
Чем определяется прихотливая

ды х ' л юл ей •*-. раоочего парня. 
Кирилла и студентки Алены? 
Только ли вспыхнувшей лич­
ной симпатией, трудно пере­
растающей в чувство? Не 
менее значим оказывается 
и тот человеческий опыт, 
&.,.зд$ИМ герои идут На­
встречу друг другу, его не­
сходство и ограниченность, 
словно ищущая себе дополне­
ния. В фильме «Мелодий на

ние «Экран*) различимы го­
лоса не голько '.уже упомя­
нутых героев, но и третьей 
героини, Зцны, продавщицы 
из овоіцного магазина, и стоя­

щих за каждым из них житей­
ской среды, привычек, пред­
ставлений. Словом, того, что 
принято научно именовать со­
циальной психологией. Вот это 
ощущение многоликой факту­
ры жизни, реализовавшееся и 
в лирической атмосфере боль­
шого города (по-настоящему 
красива в картине МоскваІ),— 
достоинство дебюта Боголюбо­
ва.

Привлекает также умелая 
работа с молодыми исполни­
телями — среди них выделя­
ются И. Резникова и Е. Мень­
шов. Наверняка у фильма най­
дется немало сторонников, 
особенно среди молодежи. 
Однако на пути к творческой 
зрелости — это необходимо 
подчеркнуть — режиссером 
сделан лишь первый щаг. Из­
живание инфантилизма, взрос­
ление личности, составляющее 
внутренний сюжет картины, 
есть в то же время и авторская 
проблема Режиссёр пытается 
с какой-то непривычной сто­
роны взглянуть на рабочую 
среду, уловить психологиче­
ский портрет коллектива, где 
трудится Кирилл. Но именно 
в этой части фильма, как и 
во всей линии мастера, смерть 
которого побуждает героя 
пристальнее вглядеться в соб­
ственную жизнь, хватает «об­
щих мест*, приблизительно­
сти,. неуместного здесь мело­
драматизма. Более глубоко 
осмысленным хотелось бы ви­
деть а финал ленты. Резко 
заявленные, противоречивые 
качества героя как бы ниве­
лируются под воздействием 
любви — и это . создает види­
мость разрешения нравствен­
ного конфликта.

Одним словом, нельзя успо­
коиться на достигнутом. Осо­
бенно важен и ответствен шаг 
от первой работы к последую­
щей. В ней ѵже не может про­
ститься то случайное, что на­
чинающему художнику неред­
ко диктуют трудные обстоя­
тельства дебюта.

Немного об этих обстоя­
тельствах. Как часто они на­
кладывают отпечаток и на про­
цесс, и на результат работы, и 
на самочѵвствованне молодо­
го автора. Не всегда дебю­
танту предоставляется воз­
можность начать с близко­
го ему материала, далеко не 
всегда дарится ему право вы­
бора темы, жанра, сценария, 
даже актеров для будущей 
ленты. Конечно, соадание пол-

ответственное, а в случае ре­
жиссерского дебюта становит­
ся для студни просто риско­
ванным. Йо верно и другое: 
если молодой художник начи­
нает с творческого компромис­
са, если готов добиться поста-! 
новки любой ценой, вряд ли оя 
и в дальнейшем, когда полу­
чит право выбирать, создаст 
что-то значительное.

Но вот слѵчай, по всей види­
мости, противоположный у  
когда дебют достаточно под­
готовлен и обоснован. Моло­
дой режиссер В. Алеников хо­
рошо зарекомендовал себя в 
жанре сатирических коротко­

метражек для кииожурнала 
«Ералаш*. Возникла идея 
полнометражной ленты, со­
стоящей из отдельных микро­
новелл, объединенных одним 
и тем же комедийным пер­
сонажем. Так при уча­
стии в качестве сценариста и 
исполнителя славной роли 
опытного Р. Быкова родилась 
в «Экране* картина «Жил- 
был настройщик*. Некая' сОв- 
рем&йная вариация чаплинов- 
ских сюжетов, имитирующая 
стиль немых лент с залихват­
скими трюками и старомодны­
ми (теперь вновь входящими 
в ооиход) живописными за­
ставками. Грустная комедия 
о немолодом уже настройщике, 
который видит себя то знаме­
нитым скрипачом, то владею­
щим залом дирижером, а то 
и влюбленным рыцарем.

Трудный жанр комедии, од­
новременно лирической, экс­
центрической и музыкальной, 
пока что не прижился на те­
леэкране. Поэтому стоит под­
держать целенаправленный по­
иск режиссера, чувствующего 
неуловимую стихию комиче­
ского. Однако будем откровен­
ны: в единое целое фильм не 
сложился. ’ И дело здесь не 
только в недостатке профес- 
сиональцдго^ опыта, но преж­
де всего в том, что сама идея 
главного образа не заключает 
в себе художественного от- 

. крытия, тех самых «знакомых 
неожиданностей*, из которых 
рождается искусство. Перед 
нами комедийная маска, за 
которой це . угадывается точ­
ный. социально-нравственный 
посыл. Доброта вообще, чело­
вечность • вообще, сентимен­
тальность вообще...

Отвлекаясь от рассмотрен­
ных здесь телефильмов, важно 
отметить, что и в целом рабо­
ты дебютантов чрезмерно ло­
кальны в охвате обществен­
ных явлений. Когда же речь 
заходит о тех сторонах жизни, 
которые молодым кинемато­
графистам недостаточно зна­
комы, нередко возникают уп­
рощения, схематизм, фальшь. 
Пути художественной и граж­
данской зрелости не параллель­
ны — они неизбежно пересе­
каются иа каждом этапе каж­
дой творческой биографии.

И последнее. Впечатление 
таково, что на телевидении 
нс всегда по достоинству 
ценят собственные достиже­
ния. Так, картина «Август*-, 
созданная по заказу Цент­
рального телевидения, была 
показана-' только по четвер- 

прбграмме. Подобное (при 
$иите_в первой программе 

ярких художественных лент) 
происходило и с некоторыми 
другими удавшимися работа­
ми дебютантов. Между тем 
для молодого режиссера, 
оправдавшего оказанное дове­
рие, важно выйти на большую, 
всесоюзную аудиторию. Тогда 
особенно отчетливо выявляет­
ся и достигнутое, и то, Из че­
го' необходимо извлечь уроки.

Важно это и для всех нас. 
Потому что из судеб сего- 
дйяшних . дебютантов доЛжпо 
в итоге сложиться будущее 
художественного телекино.

А. ПЛАХОВ.


