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ЧЕЛОВЕК и
После премьеры спектакля «Авария» в 

драматическом театре имени В. Кингисеппа 
под дружные аплодисменты зрителей на 
сцену поднялось несколько крепко сложен­
ных, коренастых мужчин. Они тепло побла­
годарили режиссера и артистов, а молодо­
му автору Вальдо Пантю вручили памятный 
подарок — настоящий шахтерский фонарь.

«Приезжайте к нам, обязательно приез­
жайте! ..» — говорили они, пожимая руки 
создателям спектакля.

Это были шахтеры-сланцевики из Кохтла- 
Ярве, специально приехавшие в Таллин, 
чтобы посмотреть спектакль. По радостно­
му волнению, отраженному на их лицах, 
можно было судить, что они не пожалели 
затраченного на поездку времени.

Это и понятно. Не так уж часто на под­
мостках театра нам доводится встречаться 
с героями в рабочей спецовке, тем более с 
представителями мужественного шахтер­
ского труда. А если они _  эти трудовые 
люди —- иной раз и появлялись на сцене, 
го оказывались куда бледнее и менее инте­
ресными, чем их собратья по профессии в 
жизни.

На сей раз такого упрека ни автору пье­
сы, ни театру бросать не приходится. Ко­
нечно. интерес зрителя к спектаклю «Ава­
рия» — на первый взгляд столь «производ­
ственной» тематики — обусловлен отнюдь 
не только тем, что творческому коллективу 
удалось во многом правдиво изобразить ат­
мосферу шахтерской жизни, хотя и это 
факт не малой важности. Причина здесь 
прежде всего в том, что автору и театру 
удалось создать ряд жизненных характе­
ров. действующих «в типических обстоя­
тельствах», удалось передать живое дыха­
ние нашего времени, говорить со зрителями 
о чем-то важном, жизненном, его интере­
сующем.

Действие пьесы происходит, как указано 
под заглавием, в промежутке между 1947 и 
1954 голами, то есть в трудный, перелом­
ный период нашей жизни. С тех пор в 
сляйцевом бассейне,- как и во всей стране, 
произошли большие изменения. В известном 
смысле этот период стал уже для нас прош­
итым. Но между прошедшим и настоящим 
кет непреодолимой грани. Многое из того, 
что было актуальным вчера, не потеряло 
своего значения и сегодня. Это не только

ВРЕМЯ
борьба за технический прогресс, получив­
шая сегодня несравненно более широкий 
размах, но и борьба за чистоту и целеуст­
ремленность сознания людей, за то, чтобы 
люди ни на минуту не теряли верной цели, 
каковы бы ни были на дороге к ней вре­
менные трудности и неудачи.

Эти мысли о людях и времени старались 
раскрыть создатели спектакля. Режиссер 
И. Таммур вместе с художником А. Индо- 
вым не ограничились передачей бытового 
правдоподобия шахтерского труда, хотя 
они, кстати говоря, это тщательно изучали 
на месте. Они стремились как бы раздви­
нуть рамки места действия, придать спек­
таклю более широкое звучание. Благодаря 
удачной гланиройке сценического прост­
ранства. выразительному звуковому оформ­
лению. и. в особенности, верно найденному 
режиссером внутреннему ритму действия 
мы постоянно ощущаем дыхание большой 
жизни шахтерского города. Волнение пере­
довых людей за  судьбы своей шахты, их 
чувство ответственности перед народом и 
временем доносятся в зрительный зал.

Смысловую нагрузку в спектакле несет 
прежде всего главный герой пьесы, молодой 
коммунист Клаус Педак, роль которого ис­
полняет А. Орав. Не во всем этот образ — 
первооткрытие автора, есть у него и пред­
шественники. которых мы видели на сце-. 
не и на экране. У Педакв есть и емвдре. 
дерзание и запальчивость, известная зам­
кнутость характера сочетается с неумением 
опереться на коллектив. Такие же черты 
характерны, например, для Бахирева («Бит­
ва в пути»). Но есть в Пелаке и что-то но­
вое, сугубо свое, рожденное современным, 
сегодняшним днем. Хотя симпатии автора 
целиком на стороне Педака, он вовсе не 
идеализирует его. не оправдывает его под­
час непродуманных поступков. Нантъ отно­
сится к своему герою критически, раскры­
вая причины, из-за которых смелое начи­
нание Педака не увенчалось успехом.

Они, во-первых, в том. что Пелак считает 
только одного себя воином в поле, он 
слишком самоуверен, не умеет подойти к 
людям, обидчив. На стиле его работы отра. 
жаются отрицательные явления того вре­
мени _  склонность к администрированию, 
к приказаниям, недооценка метода убеж. 
дения.

Но есть и еше более общая и. в некото-

ром смысле, об'ективная причина пораже­
ния Педака. Это распространенное в годы 
культа личности предвзятое, недоверчивое 
отношение к человеку, творчески, самосто­
ятельно мыслящему, а не ждущему указа­
ния «сверху».

Оба эти фактора — и суб’ективный. связан­
ней с характером и неопытностью Педака, 
и объективный, связанный с распространен­
ной в тот период атмосферой необосно­
ванной подозрительности, приводят к тому, 
что из-за случившейся на шахте аварии 
Педак на долгие годы удаляется от люби-

; ной им работы.
Образ Клауса Педака в исполнении А. 

Орава — значительное достижение актера.
- Оно свидетельствует о расширении творче-
- ской палитры артиста. До сих пор А. Орав 

был известен, главным образом, как испол­
нитель лирических ролей. Его новая рабо- 
та свидетельствует о том, что артисту не 
чужды и роли драматические.

Несмотря на скупой авторский материал, 
правдивые образы сланцевиков. болеющих 

. душой за родную шахту, создали артисты 
В. Ратассепп (Андрес Саабель) и М. Клоо-
рен (Кульно Тибар).

К заслугам автора следует отнееги то, 
что сн решительно отвергает избитые схе­
мы «производственных» пьес: новатор — 
консерватор — мудрый старик-мастер и. 

-наконёц. инструктор обкома, с помощью ко-
. горого справедливость торжествует Люди, 

противостоящие Педаку, не заядлые консер­
ваторы или скрытые карьеристы. Им про­
сто непривычно плыть против течения, рис­
ковать нарушением установившегося стиля 
работы. Они отвыкли самостоятельно, твор­
чески, без опеки вышестоящих органов дей­
ствовать — в этом их беда, а не вина, ут­
верждает автор. Такой, например, началь­
ник шахты Карпа, участник гражданской 
войны, человек честный и добрый, работа­
ющий. как говорят, без сна и отдыха. Но 
способности и знания его явно не соответст­
вуют доверенной ему должности. Вот по- 
чему из него не получилось соратника в

; смелых начинаниях Педака.
Все эти сложные и подчас противоречи-

. 8ые грани характера Карпа воссоединил в 
органический образ народный артист А.

, лаутер выступивший после длительного 
перерыва вновь на сиене. В исполнении 
Лаутера мы увидели не только незавид-
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ное настоящее Карпа, ио и его славное 
прошлое. Внутренняя сила и мужествен­
ность Карпа-Лаутера выявились особенно 
ярко в финале спектакля, когда он, будучи 
понижен «в чине», безо всякой личной оби­
ды. полный энергии и решимости приступа­
ет к выполнению новых обязанностей на­
чальника отдела кадров.

В лагере противников Педака оказывает­
ся инженер Лавасаар. роль которого испол­
няет А. Ребане. Скупо, но психологически 
тонко рисует Ребане характер этого бывше­
го буржуазного специалиста. Лавасаар безу­
коризненно аккуратен не только в быту, но 
и в работе: он’вполне лоялен по отноше­
нию- к Советской власти, добросовестно вы- 
п&лняет свои обязанности — так же, можно 
полагать, служил он и своим хозяевам в 
прошлом. Но наше время, наша действи­
тельность не могут мириться с этакой 
беспристрастной лояльностью. Вот почему 
зритель его осуждает, а затем, когда Лава­
саар в финале становится в ряды убежден­
ных поборников нового. — радуется.

Есть в спектакле еше ряд запоминающих­
ся характеров. Отсутствие привычки мыс­
лить творчески, самостоятельно оборячива; 
ется своей комической стороной в образе 
завхоза Муна (О. Тинн). Муна постоянно о 
чем-то хлопочет, что-то достает, по-своему 
«заботится» о благосостоянии шахты, но во 
всем этом полностью отсутствует понима­
ние смысла и цели работы. Он услужливый' 
исполнитель любых распоряжений «началь­
ства». Внутреннему содержанию образа 
(вернее, отсутствию внутреннего содержа­
ния) соответствует яркая комическая фор­
ма. Муна действительно словно катается 
(«муна» — по-эстонски «шарик», «яйцо»), 
сам не зная, куда и зачем.

Филигранно тонкий, до мельчайших под­
робностей продуманный образ «бывшего че­
ловека». в прошлом мастера малярного де­
ла Янке рисует артиот Э. Абель. Его Янке 
не только комичен, но и жалок из-за пол­
ного отсутствия своего «я», из-за поддаки­
вания всем и каждому Сочными красками 
создала образ булочнины актриса Лисл 
Линдау. В Алев в роли бригадира Лаубе 
убедительно показал, что рекламная трес­
котня вокруг производственника-рекорд­
смена может временно сбить с толку в сущ­
ности неплохого человека

Давая спентвклю «Авария» в шелом

положительную оценку, нельзя обойти мол­
чанием пробелы и недоработки, свойствен­
ные этой первой пьесе автора. Думается,, 
что стремление автора об'яснить неудачу 
Педака главным образом атмосферой куль­
та личности (черты его характера играют 
в этом все-таки второстепенную роль) при­
вело к-некоторой абстрактности в решении 
проблемы. Ведь культ личности, при всех 
своих отрицательных сторонах, не был не­
ким «общим духом» времени, а частным

, явлением, которым пользовались в своеко­
рыстных интересах карьеристы и бюрокра­
ты, люди с большой амбицией и небольши­
ми способностями. Если бы автор показал 
таких типов, намного острее стал бы внут- 
реіший конфликт пьесы, а стрелы критики 
были бы направлены против конкретных 
носителей зла. Тогда не понадобился бы ав­
тору мотив аварии, являющийся сейчас 
своего рода «беия ех тасЫ па» (решение 
Конфликта со стороны).

Несколько однообразно характеризует ав­
тор главного героя Педакв. Зрителю хочет­
ся глубже заглянуть в душу героя, в его 
внутренний мир. Но он останется в какой-то 
мере сухим и закрытым не только для лю­
бящей его женщины Кристы (артистка 
Сильвия Ляйдла). но іГ для сидящего в зале 
зрителя. Картина на берегу моря, задуман­
ная очевидно для того, чтобы показать Пе­
дака с личной стороны, в общении с близ­
кими ему людьми, автору не удалась.

Есть в пьесе явно схематичные персона­
жи. выполняющие лишь определенную сю­
жетную функцию. Таковы механик Каллас 
и его жена Криста, инженер Герман и не­
которые другие. Как уже отмечалось в кри­
тике. в композиции пьесы ощущается не­
ровность: эпилог, имеющий большое зна-- 
чение для раскрытия идейного содержания.

, слишком затянут, не все там продумано и 
мотивировано.

Первая пьеса В. Пантя, без сомнения, 
свидетельствует о том. что в драматургию 
вошел новый, многообещающий автор с 
зорким глазом, с чувством современности, 
автор, ѵ которого есть что сказать о нашем 
человеке и о нашем времени.

Нужно также отдать должное творческой 
инициативе коллектива дряматшіеекого те­
атра имени В Кингисеппа давшего в этом „,„в тп->тьей новой


