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ПАРАДОКСЫ протводят 
эффект кратковремен­
ный, но сильный. Зна­
комое и привычное 

они быстро показывают в не­
ожиданном изломе и непред­
виденном ракурсе. Их логика 
искусственна и потому стро- 

любые отклонения в сто­
рону опасны: стоит только 
нарушить заданные правила 
игры, и красивая геометрия 
интеллектуального чертежа 
будет испорчена., Подобно 
(специально подобранной лин­
зе, выпуклой или вогнутой, 
все равно, парадокс хорош, 

„пока прозрачен и чист, пока
6'?мы согласны глядеть на мир 
.только через это кривое стек- 

'Лло, не подвергая сомнению 
Йего оптические прйчуды.
|  В такого рода забавах есть 

свое удовольствие, и швей­
царским писатель «ВвиАЕЙ»
Іюрренматт знает в них 
ОЛК.-0Н создает парадоксаль­

ные построения изящно и 
— Эоумгно. йрт, не угодно, ли: 

ырН пенсионера — судья, 
КУРОР. адвокат и палач -  - 
ідЬІЙ вечар развлекаются 

тем, что разыгрывают судеб­
ные процессы. Эти пенсионе­
ры .юстиции — вовсе не фор­
малисты. Напротив, их до­
машнее судопроизводство 
творится без всякой писани- 

і, без кодексов, параграфов 
протоколов. Они судят фа­

мильярно и'запросто: по со­
вести. Такова линза, приме­
ненная в повести «Авария». 
Что же мы видим сквозь эту 
линзу? А вот что: все люди 
преступны, невинных не бы­
вает, всякая жизнь есть н> 
что иное, как преступление. 
Или, как говорит жизнерадо­
стный прокурор, был бы под­
судимый, «преступление всег­
да найдется».

Выдвигая такую идею. Дюр­
ренматт вовсе не пытается 
выдать ее за чистую монету, 
за серьезный итог своих раз­
мышлений. Он не скрывает, 
что шутит. Но на дне шутки 
остается каиая-то горечь, в 
шутке есть едний привкус 
правды. Осознать и осмыс­
лить ее автор как раз и 
Не пытается. Повесть дочита­
на. Вы несколько озадачены 
и удивлены? Писателю, шут­
нику и пересмешнику, этого 
и довольно. Дальше, как бы 
говорит он, думайте сами., 

Режиссер в. Жалакявичус 
храбро принял это приглаше­
ние, решившись перенести 
«Аварию» на телевизионный 
экран. Во вступительном сло- 
ие к  фильму режиссер, ме­
жду прочим, сказал, что ему 
хотелось обнаружить классо-

; вые мотивы, мало занимаю­
щие писателя, и показать не- 

і искоренимые противоречия 
і современного гордого своей 
і сытостью и обеспеченностью 

«общества потребления». То 
есть он не скрывал, что на­
меревается по-новому интер­
претировать предложенную 
автором коллизию.

В повести Дюрренматта у 
хозяина дома, судьи (роль 
судьи величественно и уютно 
играет Юри Ярвет), есть 
экокомка, девица «здоровен­
ная», но тем не менее почти 
незаметная. В Фильме в ис­
полнении И. Мирошниченко 
Симона резко выдвинулась 
на первый план, ибо Жала­
кявичус поручил ей обязан­
ности нлоунессы. Клоунада 
продумана тщательно н аран­
жирована оригинально. Ожив­

шая кукла. Симона в крошеч­
ной мини-юбочке, коротень­
ких чулочках, натянутых на 
точеные, будто деревянные 
ножки, о нелепом парике, на­
хлобученном на красивую 
головку, то и дело появляется 
на экране. У нее длинные, 
чисто клоунские проходы в 
грубых, громко постукиваю­
щих сабо и комически важ­
ные объявления: голосом ку­
кольно-смешным и торжест­
венным ..Симона провозгла­
шает название очередного 
бліодаі Роняет посуду. Обли­
вает . гостей вином. Ну. и 
так 'далее.. .Скажем честно: 
антре эти оказались напрас­
ными; Они только убедили 
нас, что логике парадокса ни­
какая клоунесса не нужна. В
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В. Жалакявичуса
тщательно расчисленном про­
странстве интеллектуальной 
игры нет места ни для про­
извола, в котором нуждается 
клоунада, ни для беспечного 
шутовства.

По той же причине напрас- 
ч ньтми выглядят и все много­

значительные траурные зна­
ки, на которые время от вре­
мени в фильме Жалакявичуса 
наталкивается подсудимый 
Трапе. Он долго и встрево­
женно разглядывает, напрй? 
мер, подернутый мрачной 
нисеей целый меМЬриал ве­
щей, принадлежавших неког­
да покойной супруге судьи. 
Он со страхом видит вдруг 
какого-то странного сгорблен­
ного старика, который вяжет 
то ли кофту, то ли нить не­
умолимой судьбы... Без таких 
надуманных символов ре­
жиссер, мне кажется, вполне 
мог обойтись. Ибо пышная 
и грузная симюлика, которая 
обрамляет все действие филь­
ма. противится не только 
стройности парадокса, но и 
намерениям самого режиссе­
ра. Ведь Жалакявичусу-то во­
все незачем предвещать фа­
тальную неизбежность смер­
ти Тоапса. Это у Дюрренмат­
та Трапе неминуемо должен 
погибнуть, Ибо' суд стариков 
доказал ему, что он — пре­
ступник. А у  Жалакявичуса 
логика иная:- субъективную 
вину Трапса режиссер не при­
знает. ПоѴому-то режиссер и 
заменяет означенное в по­
вести самоубийство автомо­
бильной наТастрофой. Тут, 
в этом пункте, — главное 
возражение режиссера писа­
телю, загодя Подготовленное
ходом фильма.

Как только на экране по- 
яялкстсп коммивояжер Трапе, 
чью роль с элегантной сдер­
жанностью, умно и сильно 
оедгт Р. Адомайтис, мы тот­
час видим: пород нами — че­
ловек бесхитростно-честный, 
простой и естественный. Вся 
его натура призвана катего­
рически олросергнуть мысль, 
будто каждый неловок по 
природе свогй преступен. 
Диспут такого — искренне 
узеренкого в своей безгреш­
ности — подсудимого с об­
винителем Обретает в фильме 
новый, более широкий, неже­
ли ,в поаести, смысл. И про­
курор, которого с демониче­
ским обаянием играет Р. 
Плятт, тут. в фильме, озабо­
чен вовсе не тем, чтобы дй- 
назать личную виновность 
данного, ноИкретного Трапса.

Длительный актерский дуэт 
Р. Плятта и Р. Адомайтиса, 
лишь изредка перебиваемый 
другими персонажами, стано­
вится главным реальным со­
держанием картины. Молодой 
подсудимый и старый проку­
рор столь явственно тянутся 
друг к другу, потому что их 
обоих возбуждает и воодуціев- 
лявт стремительное движение 
и Истине, которую постепен­
но. шаг за шагом открывает 
игра. Речь идет об истине со­
циальной, о реальных услови­
ях существования, диктуемых 
обществом, в котором оба они 
живут. Причем не только 
прокурор открывает глаза 
подсудимому (это и у Дюррен­
матта написано), но и подсу­
димый — догадка Жалакяви­
чуса! — все более азартно 
вовлекаясь в игру, отвечаю­
щую какой-то чрезвычайно 
важной душевной его потреб­
ности, велению пробудившей­
ся совести, — и подсудимый, 
в свою очередь, открывает 
глаза обвинителю.

Крупными планами опера­
тор в одном кадре подаот оба 
эти-лица. Прокурор умен, как 
бес, и на лице его написано 
величайшее наслаждение, ко­
торое приносит ему движе­
ние собственной мысли. Р. 
Плятт играет интеллектуала, 
торжествующего в предвку­
шении точного, безупречного 
вывода. Р. Адомайтис акком­
панирует Плятту, увлеченно 
играя пьянящую радость по­
знания. Вся механика обога­
щения и преуспеяния вдруг 
открывается перед ними во 
всей ее наготе и простоте. И 
эта вдруг обретенная просто­
та истины позволяет Жалакя­
вичусу внятно и сильно воз­
разить Дюрренматту: дело но 
в том, что веяний человек — 
«сосуд зла» и от природы ви­
новен. Дело-то и страшное, 
и, пожалуй, серьезное: хоро­
ший от природы человек 
(тот же Трапе) силой общест­
венного механизма понужда­
ем Тфбо творить зло, либо 
лер®» злом капитулировать.

Явление истины внеличной, 
социальной озаряет весь па- 
радойс Дюрренматта новым 
еветйм, и тут фантазия Жа- 
лакййнчуса бьет в-яблочко, 
г черзь линзу остроумного 
ларіййокса мы отчетливо ви- 
дИ«ѵ.-< искаженный жестоко­
стью;-лик реальности,

К. РУДНИЦКИЙ


