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ВЕЛИКИЙ ГРУЗИНСКИЙ 
К О М П О З И Т О Р

« А б е с а л о м  и  Э т е р и »
Богат и многообразен гру­

зинский поэтический фоль­
клор. Наряду с трудовыми, 
обрядовымп, календарными 
стихами и песнями, сказка­
ми. баснями, пословицами и 
поговорками весьма важное 
место и нем уделено герои­
ческому эпосу и любовной 
лирике.

Среди лирических и лири­
ко-эпических произведений 

глубиной мысли, идейной 
напраініенітостыо и богатст­
вом поэтических образов вы­
деляется легенда «Этериа- 
ии».

Отдавая должное всепоко- 
рлюіцей силе любви, гений 
народа в этой поэтической 
легенде связывает друг с 
другом представителей двух 

'полярно противоположных 
сословий: царевича Абесало- 

• ма и простую крестьянскую 
девушку Этери.

«Этпрпаніі» не только 
очаровательная поэма о 
любви, ио своеобразная «бы­
товая , энциклопедия», в 
поэтических образах отра­
зившая разные стороны ж из­
ненного уклада народа, обря­
ды и веровании седой стари­
ны.

Заслуга П. Мнрнапашви- 
ли — либреттиста «Абеса­
лома н Этсріі» — заключает­
ся в том. что из множества 
вариантов «Этеришш» он 
избрал сіожстно наиболее 
цельный, который и лег в 
основу будущей онеры 3. 
Палиашвили ■ «Абесалом и 
Этери».

«Этерианн» построена на 
противопоставлении любви и 
зависти, добра и зла. высоко­
нравственного и аморально­
го. великодушия и малоду­
шия. Отсюда — решающее 
значенію, придаваемое За­
харием Палиашвили принци­
пу контрастности в оперной 
драматургии «Абесалома». 
которая строится на чередо-. 
вании контрастных сопостав­
лений актов, сцеп и ве-

(Напало см. в номерах вт •  и 7 
сентября).

дущігх музыкальных обра­
зов. При этом музыкальный 
ноток в «Абесаломе». ка к  
своего рода «единство мно­
гообразия», не теряет харак­
терную для него цельность, 
величавость и монолитность.

Опера начинается неболь­
шим оркестровым вступле­
нием. Вслед за тремоло ли­
тавр в исполнении струн­
ного квинтета звучит тема, 
родственная грузинским ду­
ховным песнопениям. Тема 
эта перекликается с  музыкой 
заключительного хора из 
четвертого действия, чем 
создается своеобразная • зву­
ковая арка, объединяющая 
начало и конец оперы. Кро­
ме того, повествовательный 
характер начальной темы, 
ка к  и вступления в целом, 
подчеркивает жанровую при­
роду «Абесалома». ка к  опе­
ры-легенды.

Вторая тема по отноше­
нию к  первой составляет яр­
кий контраст: струнный
квинтет сменяется кларнетом 
соло. Третья тема, играю ­
щая в онере важную  смыс­
ловую роль, излагается вна­
чале флейтой и английским 
рожком, а вторично -вио­
лончелью и кларнетом. Те­
ма эта—замечательная твор­
ческая удача композитора, 
является одним из значи­
тельных лейтмотивов, вы­
ражающих в онере несчаст­
ливую любовь Абесалома и 
Этери.

При поднятии занавеса за 
кулисами раздается песня 
охотников. С первых ж е так­
тов выявляется свойствен­
ный музыке «Абесалома» 
принцип контрастности: ор­
кестровое звучание вступле­
ния сменяется хоровым,- мед­
ленный теми — быстрым, а 
идейно-эмоцнональная обоб­
щенность — жанровостью.

Выходная ария Этери 
(«Я с мачехой злой») по 
своей структуре соответству­
ет природе сольных народ­
ных жанрово-бытовых песен. 
А рия отличается удивитель­
ной красотой, подкупающей

простотой и непосредствен­
ностью.

Взрыв восторженного чув­
ства в Абесаломе при пер­
вой же встрече с Этери пере­
дан цомпознтором такими 
выразительными средствами, 
как ясная, «солнечная» то­
нальность ля мажор, импро­
визационный характер арио­
зо, интонационно родствен­
ного народным городским 
любовным песням старого 
Тбилиси.

Первое же вступление 
Мурмана характеризует его 
как  сильного, волевого ге­
рои. Он нс дает Абесалому 
завершить фразу и грубо 
врывается в сферу его лири­
ческих переживаний. М гно­
венно прерывается и оркест­
ровое звучание, проникнутое 
поэтической нежностью, ус­
тупая место резким ритмо­
интонационным ходам в пар. 
тиях кларнетов, фаготов, 
валторн и струнного квин­
тета. ___

Интересно подготовлено 
композитором появление ца­
ревича по втором акте: на­
чиная с партий первых скри ­
пок и альтов, в оркестре на­
растает танцевального ха­
рактера скернозная тема, 
постепенно захватывающая 
и другие группы инструмен­
тов. Это небольшое оркест­
ровое интермеццо выполня­
ет двоякую функцию: созда­
ет впечатление приближения 
всадников а вместе с  тем 
передает радостно-возбуж­
денное состояние Абесалома.

Дуэт Абесалома и Этерн— 
подлинный гимн великой 
любви и. вместе с тем, куль­
минационный момент всего 
первого акта. И вновь кон­
траст: вслед за восторжен­
ным дуэтом —- арня-моиолог 
Мурмана («Гаснет в небе да­
же солнце...»).

В первом акте (за исклю­
чением хора охотников) гос­
подствуют традицией н ы е 
оперные формы (ария, арио­
зо, речитатив. дуэт, терцет), 
придающие ему некоторую 
камерность. Там же происхо­
дит завязка действия и дает­
ся четкая обрисовка трех ве­
дущ их персонажей оперы.

Что касается второго дейст­
вия. происходящего во двор­
це царя Абно, то оно свои­
ми грандиозными масшта­
бами в стиле барокко, риту­
альными сценами и мощным 
звучанием хоров составляет 
с первым огромный конт­
раст.

Начинается он торжествен­
ным маршеобразным звуча­
нием оркестра. Включается 
хор, прославляющий царя 
Абпо. Высокое хоровое и по­
лифоническое мастерство Па­
лиашвили впервые в широ­
ки х  масштабах раскрылось в 
этой и последующих хоро­
вых сценах. Вступительный 
хор («Славься, владыио. 
Абно мудрый), родственный 
величальным народным пес­
ням, наряду с передачей ра­
достно-торжественного наст­
роения, поражает ф актур­
ным разнообразием. Особого 
внимания заслуживает ф унк­
циональная взаимосвязь хо­
ра и оркестра.. Они обычно 
звучат в 'уянсон, ио время от 
времени, когда хор дан в ак­
кордовом построении, отдель­
ные группы оркестра состав­
ляют полифоническую ткань 
и наоборот.

После величального хоря 
начинается свадебное шест, 
вне. В момент наивысшего 
эмоционального йодъ е м э 
включается хор («Аралали»), 
Палиашвили почти без из­
менений использовал факту­
ру популярной народной 
песни, но он подал ее в та­
кой музмкально-разв и т о й 
форме (нятнчастиое рондо), 
одел в такой «тембральный 
наряд», что этот хоровой 
эпизод можно принять как 
оригинальное творение ком­
позитора.

После выбора тамадой пол­
ководца Тандаруха в честь 
Абесалома и Этери раздает­
ся «Мравалжамнёр» (тради­
ционная застольная песня 
«Многая лета»), за которой 
следует знаменитая хоровая 
песня « Чакру ло » — блестя • 
щее выражение музыкально­
го гения грузинского наро­
да.

Вступление Мурмана пос­
ле «Чакруло» создает рез­
кий музыкальный п эмоцио

нальпый диссонанс. Внезап­
но «мрачнеет» гармония; ор­
кестр теряет тенбральиую 
яркость: в музыку проника­
ет тревожное настроение. В 
этой атмосфере, подобно сол­
нечному сиянию, прорвавше­
му грозовые тучи, выделяет­
ся канцонетта Марнхи. Ин­
тонационно родственная на­
родным сольным шуточным 
песням, она восстанавливает 
единый радостный тонус все. 
го акта, временно нарушен­
ный появлением Мурмана.

После небольшой «связую­
щей» сцены— обращения Тан­
даруха к  Абно и повторно­
го  «Мравалжамнер» начина­
ется балетная сцена. Она со­
стоит из двух тайцев («Кар- 
тулн» и «Мнрзая»), которые 
своей колоритностью и бле­
ском достойно завершают 
второе действие.

«Солнце померкло, ра­
дость кончилась горьким 
страданьем»,-—поет хор в на­
чале I I I  акта вслед за ари­
ей Абесалома. Действитель­
но, злой замысел Мурмана 
осуществился: под воздейст­
вием дьявольского зелья ца­
рица заболевает тяжким, не­
излечимым недугом (лишь 
Мурман обладает волшебным 
средством ее исцеления), 
Абесалом разлучен с люби­
мой, разрушено счастье 
влюбленных. Мурман уводит 
Этери в свой замок.

Во всем акте ведущая 
роль поручена хору (наро­
ду). что несколько тормозит 
действие. Ио насколько тре­
тий акт статичен а смысле 
сценического действия, на­
столько он динамичен в от­
ношении передачи тяжелого 
душевного состояния от­
дельных героев и массы в 
целом.

Действие начинается из­
вестной арией Абесалома 
(«Счастья жаждал я»). Ария 

•эта по своему национальному 
духу, эмоциональному накалу 
и характеру высказывания 
может быть отнесена к  ше­
деврам грузинской оперной 
классики. То же самое мож­
но сказать н о грандиозной 
хоровой сцене, с колоссаль­
ной силой я размахом раз­

вертываемой после арии Абе­
салома. Ни в одном из сво­
их творений 3. Палиашвили 
не достигал столь высокого 
уровня композиторского ма­
стерства. как в хоровых сце­
нах третьего акта «Абесало- 
ма». Монументальный, эпи­
чески возвышенный харак­
тер хорового звучания вы­
зывает ассоциацию с вели­
чественными памятниками 
древнегрузинскон архитекту­
ры и фресковой живописи. 
Слушая хоры Палиашвили, 
невольно вспоминаешь строй­
ную. громаду мцхетского 
«Светицховели», каменную 
симфонию старинных гру­
зинских крепостей и зам­
ков...

Если второе действие пред­
ставляет собой кульминацию 
радости и счастья, то в 
третьем акте с неменьшей 
силой утверждается траги­
ческое начало. Что касается 
финала, завершающегося ги­
белью Абесалома и Этери, 
то в нем преобладает скорб­
ная лирика, пронизывающая 
весь четвертый акт.

Финал оперы начинает­
ся небольшим оркестровым 
вступлением, за которым сле­
дует ария Этерн. Ничто не 
смогло погасить в сердце 
Этерн любви к  Абесалому. 
Остается единственный вы­
ход: если Абесалом все еще 
помнит ее и не забыл их 
страданий — умереть вместе 
с ним и тем самым напеки 
соединиться с любимым.

Следующий за сценой 
Нааны (мать Мурмана) с 
хором дуэт Абесалома и 
Мурмана с полным основани­
ем признан одним из шедев­
ров' ансамблевой оперной 
формы с необычайной внут­
ренней динамикой, психоло­
гически сложным содержа­
нием н .постепенным усиле­
нием эмоционального напря­
жения.

Дуэт Абесалома и Мурма­
на —  последняя встреча 
двух героев. Мутный поток, 
порожденный завистью я 
злобой, губит не только Абе­
салома и Этери, но и Мурма­
на. Если до этого дуэта дей­
ствия Мурмана приносили 
несчастья другим, то после 
этой сцены обреченным, на 
гибель оказывается И сам 
Мурман. Он один должен 
иссти всю тяжесть совершен­
ного нм преступления.

Небольшая сцена Нателы 
(мать Абесалома) к  Абеса­
лома подготавливает переход 
к  дуэту Нателы и Этерн. В 
текстовом отношении дуэт 
весьма прост: мать Абесало­
ма просит Этери повидать 
больного сына. Но вся сила 
этой сцены — в художест­

венных достоинствах музы­
ки, берущей начало в заме­
чательной сванской народ­
ной песне «О, обрал і-»  («О. 
несчастный»). Здесь Па­
лиашвили своей выразитель­
ной музыкой достигает глу­
боко впечатляющей передачи 
душевной взволнованности 
своих героинь.

Наконец, после долгих 
страданий Абесалом и Этери 
встречаются и окончательно 
убеждаются в том, что жить 
друг без друга они не могут. 
Никогда их чувство не нахо­
дило такого сильного, стра­
стного выражения, как в 
этой сиене.

Художественное чутье пог. 
сказало композитору пра­
вильное решение: переклю­
чить короткий, полный вос­
торженности дуэт в сог­
ретый лирическим настрое­
нием квинтет («М еж  рес­
ниц твоих чудесных»). Этот 
ансамбль — одна из замеча­
тельных творческих находок 
Палиашвили. Это — яркий 
луч света, пронизывающий 
тяжелую эмоциональную ат­
мосферу финала. Содержа­
ние поэтически нежной, оза­
ренной внутренним теплом 
музыки квинтета вызывает 
ассоциации с психологиче­
ским состоянием больного, 
перед смертью ощущающего 
наступление блаженного по­
коя.

Обессиленный Абесалом 
не выдерживает радости 
встречи с любимой н умира­
ет. Этерй пронзает . сердце — 
кинжалом и надает на б е з -* -°  
дыханное тело Абесалома.

Исполнилось завещан не 
Абесалома: живому Мурма­
ну она предпочла мертвого 
Абесалома. В этот момент 
вступает заключительный 
хор без сопровождения, не­
большой по размеру, ио глу­
боко содержательный, выра­
жающий светлую печаль и 
ка к  нельзя лучше соответст­
вующий сценической ситуа­
ции и жанровой природе этой 
оперы-легенды.

Любовь п «Абесаломе п 
Этерн» представлена как ' 
высоко-этическая категория, 
предусматривающая возвы­
шенность чувств, духовное 
совершенство и моральную 
чистоту человека. Так по­
нимал истинную любовь гру­
зинский народ, выразив ее 
в поэтических образах «Эте» 
рианн».

Своей гениальной музы­
кой Захарий Палиашвили 
создал великий гимн любви.
И  эрог гимн стал вечным па­
мятником Абесалому я Эте­
ри!-

(Омвшхяе следует).
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