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Г. Т Б И Л И С И

К 60-ЛЕТИЮ СО ДНЯ ПЕРВОЙ ПОСТАНОВКИ ОПЕРЫ 3. ПАЛИАШВИЛИ гАЕЕСА О̂М И ЭТЕРИ»

Известный педагог и ли­
тератор, замечательный зна­
ток грузинского народного 
поэтического творчества П. 
Мирианашвили предложил 
композитору написать оперу 
на материале одного из 
древнейших грузинских ска­
заний — «Этериани».

К сочинению св'оёй оперы 
композитор приступил в 
зрелом возрасте {1910 г.), 
имея за плечами большой 
опыт работы над народным 
песенным материалом. Он 
много путешествовал . по 
Грузии и писал об этом так:

«В течение пятнадцати

Е М Ч У Ж И Н А  
ГРУЗИНСКОЙ МУЗЫКИ
Великий грузинский пи- 

( сатель, общественный дея- 
! тель,. верный сын своего 
і народа Илья Чавчавадзе 
і был одним из первых, кто 
I мечтал о создании нацио- 
1 нальной классической м у -, 
I зыки: «Пенир и песнопе- 
і ние — не что иное, как сча­
стливое сочетание поэзии с 
, музыкой. Было бы замеча- 
ітельно, если бы наша драма­
тическая труппа взялась за  
новое дело — соединить хо­
ровое пение со спектакля­
ми».

Мечта великого мыслите­
ля сбылась. Основополож­
ником грузинского музы­
кального профессионального 
искусства явился выдаю­
щийся композитор Захарий 
Палиашвили, одаренный глу­
боким национальным чуть­
ем: Он сыграл ту же исто­
рическую роль в развитии 
грузинской классической му­
зыки, какую в свое время 
сыграл И. Чавчавадзе в де­
ле создания нового грузин­
ского литературного языка.

лет я объездил почти всю 
Грузию и собрал 300 песен и 
мелодий. Все это я залисы- 

■ вал фонографом в самих де­
ревнях. Работая в этой об­
ласти, я с большой осторож-

»ностью относился к гармо­
низации грузинских песен. В 
народных песнях я неизмен- 

' но оставлял все националь­
ные свойства, и традиции, 
выработанные самим наро­
дом. Старался твердо соеди­
нить неизменный источник 
подлинного _ живого, искус­
ства с народностью».
. В 1915 году Палиашви­
ли постигло большое горе — 
умер единственный сын 
Ираклий. Временно он пере­
стал работать . над оперой, 
но, вернувшись к, творчеству, 
создает наиболее вдохно­
венную страницу партитуры 
— трагическую арию , Абеса - 
Лома из третьего акта. Опе­
ру «Абесалом и Этери» 
композитор посвятил памя­
ти сына.

8  1919 году композитор 
представил «Абесалома и

Этери» в дирекцию Тифлис­
ского оперного театра. При 
содействии известного ре­
жиссера А. Цуцунава опера 
была принята к постановке. 
Первое представление «Абе­
салома и Этери» состоя­
лось 21 февраля 1919 года 
под управлением автора, В 
постановке оперы участвова­
ли крупные артистические 
силы: Б. Залипский, В. Са- 
раджишвили (Абесалом), О. 
Шульгина - Бахуташвили 
(Этери), С. Инашвили (Мур­
ман). .

После премьеры востор­
женные отзывы появились

во всех газетах Тифлиса. 
Постановка первой оперы 
3. Палиашвили была боль­
шим национальным празд­
ником, этот день стал датой 
рождения грузинской клас- 

. сической музыки.
Котэ Марджанишвили так 

отозвался на это событие:
' «Это большой праздник! 
Праздник искусства!». Это 
поразительная лег е н Д а, 
обильная родными мелодия­
ми, обработанная с европей­
ским мастерством... Я уве­
рен. что Грузия, стоящая на 
границе двух независимых 
культур — удивительн о го  
плодородия Востока и столь 
же удивительного мастер­
ства Европы — привьет обе 
эти культуры самой сущно­
сти грузинского искусства... 
Слава пионеру, идущему по 
этому пути, слава компози­
тору 3. Палиашвили!».

Отмечая выдающиеся ху- 
дожественн ы е достоинства 
«Абесалома и Этери», неко­
торые газеты справедливо 
отмечали затянутость и пе-

регруікенность оперы. Ибо 
первый вариант оперы со­
стоял} из пяти актов и ше­
сти картин. Одним из глав­
ных (действующих лиц был 
черт Беляр — демонический 
соблазнитель Мурмана, про­
давшего ему душу. После 
первых же спектаклей вы­
явилась необходимость со­
кратить оперу на целое 
действие, в результате чего 
выпала также абстрактная, 
аллегорическая фигура Бе- 
дяра, воплощавшая злое на­
чало. В дальнейшем отпала 
и ария Марех во втором 
акте (последнего варианта.
. О ф нивая музыкальные 

достЛгаства оперы, выдаю- 
щийс я грузинский музыко­
вед, доктор искусствоведе­
ния профессор Л. Донадзе 
отме ает: «Самая отличи- 
тель: ая и самая значитель­
ная черта «Абесалома и 
Этер і» в том, что грузин­
ская музыка в ней являет­
ся і аиболее грузинской из 
всеп созданного в ту.эпо­
ху. 1 )на является замеча- 
тель ым обобщением много- 
веко ых поэтических тради­
ций грузинского народа... 
ГлуС т а  лирических пере­
жив: зий сочетается в ней с 
мон; ментальное т ы о  фор­
мы»

Н чиная с первой поста­
нов; [, опера «Абесалом и 
Этеі і» не сходит со сцены 
Тби)ісского театра оперы и 
бал£ а. За короткое время 
onej . эта выдержала много 
пре; тавлений.

О ера приобрела большой 
резс :анс и за пределами 
Тру: га. Она в разное время 
став Дзсь в ведущих теат­
рах -Советского Союза. Ее 
пост йовка с успехом была 
осуп ёствлена и в . зарубеж­
ных* странах, — Польше 
и ФРГ, ибо истинно 
наре (ное творение худож­
ник^ дорого и понятно лю­
дям всех национальностей.

Э. САГИНАДЗЕ.


