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«Лбесалом и Этери» вошла в 
золотой фонд советской многонацио­
нальной культуры. Болес 50 лет она 
не сходит со сиены Тбилисского опер­
ного театра, исполняется в нашей 
стране «а русском, украинском и 
других языках. И не удивительно, 
что Ленинградский театр оперы и 
балета имени С. М. Кирова в канун 
юбидея Советского государства обра­
тился именно к этой опере.

Написанная на сюжет эпического 
оказания «Этериани», опера Палиаш­
вили отразила неповторимость на­
родных характеров, вечные темы 
«обеды любви над смертью, душев- 
ийѴо благородства над предательст­
вом.^;

Музыка Палиашвили глубоко са- 
мобы'гаа. ’Национальная опредслон- 
;йюрй*'' музыкального языка особенно 
ярко'‘ раскрывается, в хоровых сие- 
йрх» ® которых композитор обрата- 
етйя..'.к- народно-песенным жанрам. 
ЭТО; хор «Аралали», выдержанный в 

"характере древних обрядовых пссби, 
эТо скорбный план «Зари», звучащий 
в Лфапических эпизодах. Подобно 

’.русским композиторам-классикам 'Па- 
лиашрйлн насыщает оперное дейст- 
яиедфэдрщцм количеством хоровых 
снен,,. которые как бы составляют ее 
марещэивде «опоры», основной ийто- 
нациорро образный стержень. В 
музыкальной характеристике лириче­
ски# персонажей композитор опира­
ется іга' опыт общеевропейской опер­
ной культуры, в частности итальян­

ского Ьсі сапіо, оставаясь вместе с 
тем художником ярко индивидуаль­
ным.

В онере «Лбесалом и Этери» пре­
обладают эпические черты.

Судьба главных героев складыва­
ется трагически, и величественные 
порталы хоровых сцен как бы об­
рамляют действие. Хор служит ком­
ментатором, рассказчиком и дейст­
вующим лицом по принципу антич­
ного театра.

Совмещение орпториальио-стати- 
ческого. и лирико-драматического на­
чала и составляет главную трудность 
в постановочном решении оперы.

Постановщику Р. Тихомирову бо­
лее удалась первая линия. , Впечат­
ляет декоративное оформление опе­
ры, выполненное художником И. Се­
вастьяновым с использованном мо­
тивов народной, чеканки,, хотя оно 
не лишено известной эклектичности.

Яркое воплощение получила вто­
рая картина — торжество во дворне 
царя Абпо по случаю бракосочета­
ний молодых героев. Заздравные я 
величальные хоры, застольные пес­
нопения • передают многообразную 
красочную палитру грузинского мно­
гоголосия (хормейстеры А; Мурин; 
Б. Шиндер, Л. Тепляков). Эффект­
но расположен?’хор; истатисты, аосг 
производящие церемонию свадебного 
обряда. ’ Пышный постановочный 
стиль здесь не противоречит музы­
кально-образному ' содержанию дей­
ствия. Заздравные хоры сменяются

торжественным шествием, благосло­
вение «новобрачных — веселой кан­
цонеттой. Темпераментный лекури 
(леягопіка) и плавная грациозная 
млрзая в постановке А. Павловско­
го и А. Дзнелялзе дополняют пра­
здничную обстановку. Как корифен, 
хора в строгой ораториальпой мане­
ре проводят роль паря и царицы 
И. Охотников и Л. Филатова.

Драматической кульминацией, опе­
ры служит третья картина (второй 
акт): ликованию свадебной сцены 
противостоит траурный образ про­
щания с Этери. Трагическая скорб­
ная окраска хора «Солнце померкло» 
продолжается в жалобных причита­
ниях, а затем в выразительном сек­
стете — вершине'музыкально-драма­
тического мастерства Палиашвили. 
Статичность поз солистов и хора ’ешс 
больше подчеркивает , напряженность 
ситуации, предвещающей трагиче­
скую развязку. ,

Другое дело — лиряческцё и ли­
рико-драматические картины, требу-; 
юшис от режиссера более гибких, 
подвижных мнзаиснед, Б . зкепозинди 
оперы и в момент развязки есть ка­
кая-то неуверенность и несогласо­
ванность в сценическом поведеіпін 
героев. Попытка показать- хор охот­
ников в движении разрушает строй­
ность его звучания. Здесь режиссер­
ская трактовка ряда . эпизодов нуж­
дается в дополнительной разработке 
й уточнении. Возможно, постановоч­
ный «ключ» этих картин пока не 
найден в связи с произведенными

купюрами и изменениями. Ведь про­
извольное перекраивание закончен­
ного художественного произведения 
нарушает логику его музыкально-об­
разного развития. Малоудачная ре­
дакция новой постановки, предложен­
ная театром, лишь подтверждает об­
щее правило. Особенно пострадал 
финал онеры. И хотя именно здесь 
раскрывается прекрасное вокально- 
дра магическое дарование Л. Фила­
товой н сиена-дуэт иарины с Этери 
является музыкальной. кульмннацней 
действия, трагическая' гибель героев 
выглядит незнотивпрбваниой, случай­
ной. '

’Исполнители положили немало 
труда'в'освоение нового? для них 
музыкального стиля. Своеобразная 
мелодика Палиашвили, ео прихотли- 

.в а я . ритмика я весь эйопиоиально- 
:■ образный строй ' произведения инбй 
няднона'льной культурй ирбдетавля- 

, ли определенные трудности -Даже' дЛя 
такой, высококвалифицированной 
труним. Во многом они преодолены, 
в чем бесспорна заслуга музыкаль­
ного руководителя; Главного дири­
жера-театра- К. Симеонов а. Ко все 
же. работа ш  выразительным ос- 

Імислеишм ишгопнроваинем е£це не 
закончена. Это • ощущается даже «в 
исполнения главных партий.

Молодой. певец К. Плужников, об­
ладающий красивым голосом, не из­
бежал эмоционального1 «нажима» в 
роля Абесалома. Он . поет только 
свою партию, нисколько не заботясь 
'об общем ансамбле спектакля. Осо-

бенію это относится к , знаменитой 
арии «Счастья жаждал я»,

В противоположность партнеру 
чрезмерно статична И. Шубина — 
Этери, сценическому облику которой 
недостает простоты и естественности. 
Требует дальнейшего совершенство­
вания к вокальная сторона роли.

Двойственное впечатление произво­
дит И. Калошин'*- исполнитель ро­
ли Мурмана. Это своего рода гру­
зинский Яго, своими поступкам» раз­
рушающий счастье влюбленных и не- 
сѵріий нм гибель. Коварный и силь­
ный соперник Абесалома, он служит 
как бы драматической пружиной в 
развитий действия,

Н в начале оперы Мурман дейст­
вительно таков. Выразительно, зву­
чит его ария «Гаснет в небе даже 
солнце» и клятва в копие сцены. Ио 
в дальнейшем артист ,(слоа»о пере­
стает ощущать значительность своей: 
ро.?и» , и его исполнение .становится і 
бледным, малоубедительным.

Партитура оперы очень колорит­
на. Специфичная тембровая окрас­
ка многих тем служит как бы до­
полнительной характеристикой обра­
зов. Это ощущается и во вступлении 
к опере, и в музыке танцев, и в дру­
гих симфонических фрагментах. Од­
нако» желая продемонстрировать вы­
разительность оркестровки, дирижер 
не, всегда соизмеряет динамические 
возможности оркестра-аккомпаниято- 
ра и певпов.

■!

Дальнейшее совершенствование 
спектакля позволит опере 3. Пали­
ашвили — музыкальному эпосу Гру­
зии ~  занять достойное место в ре-/ 
‘лертуяре театра.

Л. ДАНЬКО


