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МУЗЫКАЛЬНЫЙ ' 
Э П О С  Г Р У З И И

Опера Захария Палиашви­
ли «Абесалом и Этери» во­
шла в золотой фонд совет­
ской многонациональной, куль­
туры. Более 50 лет она не 
сходит с  оперных сцен стра- 

. им, исполняется на грузин­
ском, русском, украинском 
и других языках, И. не уди­
вительно, что в канун 50-ле- 
тия образования СССР Ле­
нинградский . театр. оперы и 
балета имени .С. №. Кирова 

і ооратился именно к атому 
; нроязведскию;
| Написанная іи  сюжет элп- 
; ческого сказания «Этериа- 
; ни», опера У. Палиашвили 
і отразила неповторимость на- 
I родных, характеров, вечные 

.!темы победы добра над 
) злом, любви надсмертью » 
і душевно,гр;, благородства над 
; предательство!!."
1 музыка Палиашвили глу- 
! боко самобытна. Националь- 
I ная определенность -музы­

кального языка особенно яр- 
I ко раскрывается в хоровых 
і сценах, в. которых комно- 

затор обращается к  народно- 
! песенным жанрам/ Б муэы- 
{■ калькой характеристике лв- 

р ітсйих, падёаддмкеЙ.дфШа-; 
і аитор опирается ва :ояыт оСе 
' щеевропеиской оперной куль»
I туры, оставаясь вместе с 
і тем художником ярко инди- 
I вядуальным.

Совмещение ораториаль- 
! него и лирико-драматйческо- 
і го начал и составляют глав- 
; ну іо трудность в постановоч- 
I ном решении оперы. Поста- 
! новщияу спектакля Р. Тихо-
■ мирову... .наиболее .удалась
і первая .ЛИНИЯ.-. ВпечйМЯет 
; декоративное ’ оформление 
і оперы, выполненное худож- 
і ником И. Севастьяновым с

использованием мотивов на- 
і родной чеканки. .

Яркое воплощения полу- 
і чипа сцена торжества во 
; дворце царя Абио по случаю 
[. бракосочетания молодых. За- 
' здравные и величальные хо- 
I ры. застольные песнопения
■ передают многообразную 
I нрасочную палитру грузин­

ского многоголосьи (хормей-
і стеры А. Мурин, Б. Шин- 
, дер. Л. Тепляков). Эффектно 
! расположены хор и статисты,
; воспроизводящие церемонию 
: свадебного обряда, Пышный 

постановочный стиль -здесь 
не противоречит музыкалы 

і но-образному содержанию 
действия, Заздравные хоры 

! сменяются торжественным 
1 шествием, благословение но- 
і вобранных —, веселой иаи- 
I цокеттой. Темперамен т н ы й

«Абесалом я Этери»
3. Палиашвили— ва сцене 

Ленинградского театра 
онеры а  балета имени 

С. М. Кирова.

«Лекури» в постан о в к е 
А. Павловского н А. Дзне- 
ладзе дополняет эту празд­
ничную обстановку. Как ко­
рифеи хора, в строгой орато- 
риалыюй манере проводят 
яартнн цари я царицы 
ЬЬ охотников н Л. Филатова.

Драматической кульмина­
цией оперы служит третья 
картина (второй акт): ликова­
нию свадебной , сцены проти­
востоит траурная, .картина, 
прощания с Итера Трагиче- 

. скал, скорбная окраска хора 
■ «Солнце померкло» продол­

жается в жалобных причита­
ниях, а затем в выразитель­
ном секстете — вершине му- 

; зыкалыю-драматического ма­
стерства 3. Палиашвили. Ста-

і  тйчноеть ВОЗ СОЛИСТОВ и хоря 
еще больше подчеркивают 

. напряженность, .  ситуации,
• предвещающая', „ТКА'№ческуй}.‘ 

ризвяэку, »
Другое дело — лирнчег 

сине и лирико-драматические 
картины, требующие более 
гиоких, подвижных мизан­
сцен.

В экспозиции оперы и в 
момент развязки есть какие- 
то '■ неуверенность и несогла­
сованность и сценическом 
поведении героев. - Попытка 
показать хор,,, охотников,,-» 
движении разрушает строй-' ■ 
ноеть его1 звучания. Здесь 
режиссерская трактовка ря­
да эпизодов нуждается в 
дополнительной разработке 
и уточнении. Возможно, по­
становочный «ключ» этих 
картин пока не найден в 
связи с произведенными со­
кращениями н- изменения­
ми. Ведь произвольное «пе- 

/рекраиванне» законченного 
/ художественного / произведе­
ния обычно нарушает логику 
его музыкально - образного 
развития. Особенно постра­
дал финал оперы. И хотя 
именно здесь раскрывается 
прекрасное вокально-драма­
тическое дарование Л. Фила­
товой и сцена-дуэт царицы с 
Этери является музыкальной 
кульминацией действия, тра­
гическая гибель героев вы­
глядит недостаточно мотиви­
рованной.

Исполнители положили не­

мало труда в освоении ново­
го для них музыкального 
стиля. Своеобразная * мело­
дия 3, Палиашвили, ее при­
хотливая ритмика и весь 
эмоционально-образный строй 
произведения иной нацио­
нальной культуры представ­
ляли' определенные трудно­
сти даже для такой высоко­
квалифицированной труппы. 
Во многом они преодолены, 
в чем бесспорна заслуга му­
зыкального руководителя 
главного дирижера! театра 
К. Симеонова. Но все же 
работа- над выразительным 
осмысленным интонирова­
нием еще не закончена. Это 
ощущается даже в исполне­
ньи главных партий,

Молодой певец К. - Плуж­
ников, обладающий красивым 
голосом, не избежал эмоцй'б- 
дальиого «нажима» в партии 
Абесалома. Он поет только 
свою партию, нисколько ве 
заботясь об общем ансамбле 
спектакля. Особенно это от­
носятся к знаменитой арии 
«Счастья жаждал я».

В протавОйоЛбжнбсть парт­
неру Н. Шубина — Этери 
чрезмерно статична.,, 
-•Мурман в исподн.в.’н юи 
И. Калашина—это -своего ро­
да Яго, своими поступками 
разрушающий счастье влюб­
ленных и несущий ям ги­
бель. Коварный и сильный 
соперник Абесалома, он слу­
жит как бы драматической 
пружиной в развитии дейст­
вия. Мурман — Н. Калашии 
действительно тавра. Выра­
зительно звучат -его',в.)яія 
«Гаснет в небе лая®: ;ео$в- 
це*1 и 'клятва в кгаВДе сцены.

Партитура оперы очень 
колоритіа. Специфи ч и а я 
тембровая окраска многих- 
тем служит как бы допол- ’ 
кительиой характеристикой 
образов. Это ощущается я ; 
во вступлении к опере, н в ' 
музыке танцев, и в других 
симфонических фрагментах. ',

Дальнейшей совершенст­
вование спектакля позволят 
опере 3. Палиашвили занять 
достойное место в репертуа­
ре ленинградского театра.

Л., ДАНЬКО,
кандидат искусствоведе- і
вия, доцвит Ленинград- і 
ского института культу­
ры имени Н. К. Круп­
ской.
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Н а ; с в ’и и  к сг сцена из і 

оперного спектакля «Лбеса- 
лом и Этери»*

Фото О. Мироаца.


