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ЛЕТОПИСЬ казахского му- 
дз зыкапьноГО театр* спек­
такль «Абай» вписан золотыми 
буквами. Он занимает этапное 
место НЛпу^и развитие * п'ро- 

: фессионаяьиРЙ ;; ‘музмкёльной
культуры казахского народа.' 

На это указывает творче­
ский календарь театре имени 
Абак. Перелистаем 'в»|рвтце 
•го страницы! |ѵ 1 '

■; Истоками национальной опо­
ры Казахстана были поэтиче­
ские и мелодические богатст­
ва, накопленные столетиями 
народной жизни, дряяняя 
культура, многовековой твор- 
ческий орыт.^ Это находит от- 

. ражение в спектаклях перво­
го периода формирования и 
становления театра. Тогда за­
кладывался его фундамент.
■у На сцене казахского музы­
кального театра появились 
«Айман —  Шолпан» Мухтара 
Ауэзова и «Шуга» Беимбета 

,Майлина с народной музыкой 
в ' Обработке Ивана .. Коцыка, 
«Кыз Жибек» Габита Мусрвпо- 
-ва, «Жалбыр» Беимбета Май- 
Лина и «Ер-Таргыи» ~ Сагира 
Камалова, созданные из вели­
колепных народнопесенных 
бриллиантов •  . творческой 
шлифовке Евгения ■ Брусилов­
ского. - - > • •

. Это был ценнейший опыт 
художественного. претворе­
ния народных поэм, легенд» 
песен и кюев. в произведения 
национальной . . сценической
культуры.

Далее на пути казахского 
■ музыкального театра : возника­
ют спектакли, характеризую­
щие творческий поиск его ма­
стерами ноцого художествен­
ного качества. Это были по­
становки опер • Брусиловского 
«Алтын астык» {«Золотое зер­
но»), «Гвардия, алгаі» («Гвар­
дия, вперед!») —  обе по либ­
ретто Сабита Муканова —  и 
другие. Театр активно откли­
кался на актуальные темы, 
волнующие нашего современ­
ника. Однако преодолеть от- 
рЬів от народно-мелодической 
базы и драматургические про­
счеты оказалось невозмож­
ным, Спектакли выпали из ре­
пертуара. • 1

На зтом фоне происходит 
Творческое рождение оперы 
«Абай» Ахмета Жубанова, Ла-. 
тыфа Хамиди по либретто 
Мухтара Ауээова.

Великий казахский писатель 
к  прмыурт  создал классиче­
ский роман-эпопею, гДе пока­
зал злобную и предательскую 
борьбу против Абая-просвети- 
теля и его передовых идей, 
которую вели степные феода­
лы, называвшие народного по­
эта «враГОм белого царя», 
«неугомонным нарушителем 
рбычаев, прав и установлений 
отцов и дедов».
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Это находит отражение и в 
оперном либретто Мухтара 
Ауээова. Здесь глубоко рас­
крыт поэтический талант на­
рода, образно-песенное мыш­
ление Абая,

Еще в 1940 году Мухтар 
Ауэзов в соавторстве с Лео­
нидом Соболевым написал 
трагедию «Абай». «Мой мир 
Не. в лавках мечетей, где тор^ 
гуют кораном... вместе с мед­
ным купоросом и туфлями; —-

НАЦИОНАЛЬНОЙ ОПЕРЫ
СП ЕК ТА К Л Ю  О ВЕЛИ КО М  
П О Э Т Е  —Ч Е Т В Е Р Т Ь  ВЕКА

говорит поэт в одной из сцен, 
—о Мой мир —  народ!»

Эта мысль явилась и основ­
ным тематическим зерном 
оперы об Абае. Трагическая 
судьба его любимого ученика 
Айдара, зловещая фигура Ази- 

■ ма, отравившего Айдара и тем, 
самым нанёсшего глубокую’ 
рану великому поэту, исполь­
зованы, как и в пьесе, в опер­
ном либретто. ЛиЧНость Абая 
показана в опёрё і  ее много­
гранном содержании н значе­
нии. Передовой поэт, заступ­
ник простых людей, воспита­
тель талантливой молодежи —  
таким показан Абай в Опере,.

Здесь ощущается мастерст­
во ааторов музыки, которые 

. следовали великому опыту 
русской оперной . классики. 
Избранное направление при­
несло им успех. И опера Ах­
мета Жубанова, Латыфа Ха­
миди выдержала , самоа боль­
шое испытание испытание 
временем.

Вместе с тем есть и еще 
одна Чрезвычайно важная 
черта оперы «Абай». Ею оз­
наменовано рождение художе­
ственно-полноценных казах­
ских оперных произведений, 
вышедших за рамки народно­
песенных источников —-  «Бир­
жей и Сара» Мукана Тулебаё- 
в а, «Дударам» Евгения Бруси­
ловского, «Камар сулу» Еркег 
гали Рахмѣдиева. Если «Кыз 
Жибак», «Жалбыр», «Ер-Тар- 
гын» состоят сплошь из вели­
колепных и превосходно об­
работанных народных песен и 
кюев, то в опере «Абай», на­

ряду с использованием ярких

образцов казахской неродной 
музыки, есть и все другие, 
уже не цитатного характера, 
компоненты, способствующие 
самостоятельной оригиналь­
ной обрисовке образа поэта. 
И не только одного централь­
ного образа, но и всей гале­
реи Музыкально-сценических 
портретов;

Поэт и народ Мы видим 
Абая вместе с народом, в 
борьбе поэта за правду, за 
новую . жизнь, .за молодые

сердца. Мы видим Абая в его 
трагическом столкновении с 
темными силами аула, полны­
ми рутины, религиозных пред­
рассудков и суеверия. И  слы­
шим подлинные песни Абая, 
рельефно раскрывающие об- 
р«5 поэта. С большим художе­
ственным тактом композито­
ры вводят эти песенные изум­
руды •  оперное ' произведе­
ние. И  это также способствует 
созданию национального коло4- 
рита спектакля.

ЕГО эпический тон особен­
но подчеркнут в финале. 
Азим разоблачен. Народ по-, 
кидает Азима. Постепенно пу­
стеет сцена. И в темноте со 
светильником в руках идет 
Абай. все больше и больше 
света вокруг фигуры поэта. В 
траурной торжественности
звучит абаевская песня «Ка- 
ранги тунде тау калагып» 
(«Горные вершины», из. Лер­
монтова). Умер Айдар. Но 
правда народная продолжает 
свою большую жизнь. Она 
идет за Абаем и вместе с 
ним. Сцена погружается в 
темноту, и в лучах прожек­
тора остается величественная 
фигура Абая Кунанбаева, ухо­
дящего - в свое бессмертие.

Спектакль поэтичен. Он при1 
ближвет зрителя к . познанию 
обаятельного творческого об­
лика Абая.

Создатель образа Абая на 
казахской оперной сцене —  
Ришат Абдулин, В его вырази­
тельном пении и вдумчивой 
игре ощутимы жизненные чер­
ты неродного поэта-мыслителя 
и-гуманиста. Ермвк Серквбаев,

1 і ту же партию, глубо-
» рывает змоционально-
і ; характер героя сред-
< высокого вокально-ар-
і жого мастерства.

лирически взволио- 
обраэ. Ажар создала 

'^Великая Куляш —  не­
сенный мастер опер- 
іы. С какой подлинно 

:кой экспрессией 
іась ею ария А ж  ер, 

>на раскрывает свое чц- 
юшеское сердце старо- 

Сырттануі И с каким 
[ельным трагизмом зву­

чал плач. Ажар над безжизнен­
ны^ телом любимого Айдара...

Вокально-сценические тра­
диции, утвержденные на сце­
не Куляш Байсеитовой, продол­
жают £вою жизнь в мскусст- 

Бейсековой и, осо- 
в непрерывно расту- 
большом муэыкально- 

А и сценическом ма- 
Розы Джамановой.

содержательно и 
»вт Байгали Досым- 
гоэдавая ясный образ 

искреннего и преданного уче­
ника последователя велико­
го поэйь В исполнении той же 
лвртмиі; Аиварбек Умбетбаев 
прмда« г образу- более муже- 
ствени •  черты, и это по-ново­
му р скрывает содержание 
роли. | ,

Для Жлрочтения партитуры 
оперы Много сделали дири­
жеры Щёокид Шаргородский, 
Тургут >сман о в.

Слейакль динамичен. В от- 
ношенйк художественного ис- 
толков Ния произведения и 
сцемю ёкой культуры поста­
новки Оесьма значительна, ра­
бота режиссеров- Курманбека 
Джан/цфбекоаа и Кднабека 
Байсейюва.

Не примере спектакля 
«Абайі еще и еще раз убеж­
даешь! і, что оперной жанр и 
демр«| этичность оперного те­
атра о взались близкими зсте- 
тическ^А вкусам и запросам 
казахского зрителя. «Опера, и 
именн^ только опера, —  пи­
сал Л .|И . Чайковский, —  сбли­
жает час с людьми, роднит 
вашу музыку с настоящей пуб­
ликой, Делает вас достоянием 
не только отдельных -малень­
ких кружков, но при благо­
приятных условиях —  всего 
мародер.

Опера «Абай» стала одним 
из Любимых произведений ши­
роких Шасс слушателей. Те­
перь надо сделать все, чтобы 
Опера продолжала свою боль­
шую гфізнь, чтобы спектакль 
не терял найденной театраль­
ной ф4рмы,_ совершенствовал­
ся повседневно и настойчиво, 
отражал новые достижения и 
т>орчеф<ий подъем художест­
венной.  ̂культуры республики.
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