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1.

ПОСЛЕ премьеры  про­
тягиваю номерок в 
гардеробе и  слышу:

— О чем  спектакль?
— Вы не смотрели?
— Смотрела. А  все-таки о 

чем?
Странно. После «Блажен­

ного острова», «Мелкого бе­
са», даже после спектакля 
«Все наши комплексы» тако­
го вопроса не задавали.

, О чем спектакль?
• ЛІожет быть о тол, как п и ­
сатель (« пьесе — Он), настоя­
щ и й  писатель, создал иск- 
рстнюю насест», о своей юно­
шеской любе», а  потемк, ког­
да кино взялась  за  экрани­
зацию этой повести, отсту­
пил перед натиском штампа, 
халтуры, коммерческого под­
хода к  делу, отступился от 
своего творения, вторично 
предав любовь.

Л может бытъ о ТРЛ', 
'что, писатель-то оказался 
I творчески іюсрстоятелен, как  
^человечески несостоятелен он 
>б«д в юности. И тогда не 
) шедевр’ гибнет под натиском 
іремеслениичества, а совсем 
Ідругое — честный ремеслен­
н о м , кинорежиссер спасает 
і слабую, аморфную, неправ­
д и в у ю  вещь. При. помощи 
)саоего (небогатого, но что же 
улодглатъі) творческого, а р е о  
}Нала подтягивает ее до более 
$или менее приемлемого урое- 
»ня.
, Я что же означает финал, 
) когда писатель уступает 
}режассеру и  вводит в сце­

•  ПЬЕСА Э. РАДЗИНСКОГО «А СУЩЕСТВУЕТ ЛИ 
ЮТ ПОЖАРНЫЕ» НА СЦЕНЕ ГРДТ Э С С Р .$

Т Е А Т Р  ПРО КИНО
ЛЮБОВЬ? — СПРАШИВА-

нарий тонкую (по мнению  
режиссера) и ли  идиотскую 
(по собственному мнению) 
реплику: «А существует ли 
любовь? — спрашивают по­
жарные»? Капитулирует 
большой худож ник или  рав­
нодушный, пустой человек  
равнодушно соглашается на 
лю бой финал, только чтобы 
отвязаться?

В любом случае героя су­
дят. Но за что? Не зная  л и ч ­
ности подсудимого, не зная, 
по какой статье ему предъ­
явлено  обвинение, как выне­
сти справедливый приговор?

— Необходимо еще раз по­
смотреть спектакль! — ре­
шаю.

Посмотрел. Кое-что' стало 
но свои места. Хотя на 
втором представлении, так 
как  честь ролей исполняли 
другие актеры, кое-что было 
и утрачено. В пьесе есть т а ­
кой персонаж: — Актриса. 
Она играет в  фильме герои­
ню, ту самую, которую пре- 
д № вгердй- Га-“потом написал 
о ней повесть под названием  
«Варенька»), В  исполнении 
Актрисы всё та, что делала  
когда-то Она, становится не­
выносимо плоским, баналь­
ным, вздорным.

На премьере Актрису иг-

рала Светлана Орлова. Иг­
рала с. тонким юмором, с та­
ким  богатством иронических 
нюансов, что этот образ за­
помнился больше всех.

Во втором спектакле Акт­
рису играла Елена Гаршина, 
совсем молодая артистка, 
пришедшая в театр 'после ин­
ститута, одна из завтрашних 
надежд театра, но ясно, что 
завтрашних, а не сегддняш- 
них...

...А в целом мало что изг 
менилось, Наверно, многое 
тут зависело от выбора пье­
сы. А  пьеса-то безнадеж­
но устарела. И  над этим  стои­
ло задуматься постановщику 
Николаю Шейко.

А -  -• :

Эдуард Радзинский 
прекрасный драматург.Ло и  
у  пего есть вещ и, которые 
останутся надолго, может, 
навсегда («Лунин или  
Смерть Жака», «Театр вре­
мен Нерона и  Сенеки»), • **в 

. есть и такиё, чей  век недо­
лог, ибо отразШ Ъсь"^*“№ах 

, сиюминутное мироощуще­
ние. «А существует'Лй л ю ­
бовь? — спрашивают пожар­
ные» (1972 г.) —  как раз та­
кая  вещь. Трогательная лю­
бовная история, на которой 
зиждется все здание,, соору­

женное драматургом, сегодня 
уже не трогает. Может, мы  
зачерствели? А может, исто­
рия банальна. Только все­
рьез пересказывать ее для  
сцены  сегодня невозмож­
но. Слов (выразительных 
средств) не найти.

Есть немота, то гул набата 
заставил заградитъ уста.
В сердцах, восторженных

когда-то,
есть роковая пустота

(Александр Блок).

И все же режиссер Ни­
колай Ш ейко реш ил поста­
витъ эту пьесу сегодня.

Про что?
Отпечаток немоты ложит­

ся  на спектакль, ибо спек«- 
таклем про ту любовь, ко­
торая есть в пьесе, он стать 
не может, а спектаклем про 
суд совести над-птатепем  
не становится, из-за  невня­
тицы основного конфликта 
(о чем я  уже говорил). И  хо­
роший актер, Александр. Ляг 
занцев, играющ ий Его (писа- 

-теяя)?- 'знечетея- и мучается 
неопределенностью образа, 
призывая на помощь оу&т 
прошл'ых^оОй’й. ЛГожно иг­
рать: ^ручаю щ егося  ,творче­
скими терзаниями’и  угрызе­
ниями, совестей большого х у -  
дожЦнйка, можно играть ду­

сер (Василий Бездушный).' 
Актер становится инф ерналь­
ным двойником героя, то ис­
подволь издеваясь над Нил,' 
то призывая к  ответу.

Мир кино заставляет героя' 
выворачивать душ у  наиз­
нанку, превращ ая самое со-1 
«ревенное в предмет публич-' 
ной демонстрации (см. «Все' 
на продажу»), И  по законам' 
этого мира Он, пережив ду­
ховную, творческую и  граж­
данскую  смерть, пускается’ 
вместе со всеми в веселую1 
пляску прямо на съемочной' 
площадке (см. «Восемь с п о -1 
ловиной»).

Но за  изысканными -ѵ 
социациями нет глубокой1 
мысли, нет четкой организа-1 
ции  материала. И в этом — 1 
просчет постановщика.'.
Спектакль хаотичен. Хотя в’ 
нем  есть образ, который мог) 
бы  стать центральной, стер-' 
жневой фигурой, организую-' 
щей спектакль. Это —  Режис-' 
сер, сыгранный Владимиром! 
Ш евяковым. Единственный^ 
логичный  образ., Человек,' 
возможно, не  слишком тон­
кой духовной  организации, 
но крепкий профессионал.' 
Режиссер понимает, что сце- 

^нарий т-под^ \?цае^ини.ем •. «Ва­
р е н ь к а » — не подарок, пото­
м у что банален и высокопа­
рен, и . фальш ив, но что де­
лать — приходится снимать.' 
В сплошном хаосе возника- 

убедительно вы кр о енн а я  
и  точно сыгранная актёром 
роль. Да, такой Режиссер 
мог бы стать Центромёвпек- 
такля. Но это был бы уже 
другой спектакль.

БОРИС ТУХ.

ховно и  творчески несостоя­
тельную личность, но нельзя  
одновременно играть и  то и  
другое. В  искусстве лтогое 
строится н а  недоговоренности, 
но - недоговаривать можно 
лиш ь то, что знаешь. Здесь 
же постановщик не  договари­
вает то, чего не знает — и 
оттого спектакль допускает 
и то толкование, и  другое, не 
давая на самом деле н и  од­
ного вразумительного толко­
вания.

И это —• главная причина  
неубедительности централь­
ного образа и любовной ли -  
нии спектакля. А манерность 
героини, которую играет 
Александра Ислентьева, — 
,уЖё из области второсте- 
-пенного. ....

3.

;• 'Веди образ Яго ѵѵЛЮбов- 
пая ли н и я  невнятны, что же 
остается?

Остается мир кино, и  на
, изображение его режиссер 
бросает всю свою изобрета­
тельность. Этот мир окутан, 
мистической таинственно­
стью, самые естественные 
вещ и  цриЭбфе^йют зловёщ ^ю  
и  многозначительную .окрас­
ку. Демонична фигура Акте­
ра (Алексей Ш ипенко), бесов­
ски глумлив Второй реж ис­


