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эпизод, немудреные, на 
первый взгляд, человечес­
кие характеры. Простая, 
сложность прозы В. Шук­
шина... Как ее передать » 
театре, дать почувствовать, 
ощутить каждой сценой, 
жестом?

Когда в почумраке теат­
ральной сцены возникает • 
фигура человека в белом и, 
испуганно заикаясь, спра­
шивает: «Где я? Где мы?..'., 
зритель реагирует оживлен­
но: в медвытрезвителе! Не 
удивительно, что от людей, 
осквернивших себя пьянст­
вом, невежеством, грубос­
тью, слышит Очкарик лени­
во придуманную на пох­
мельную голову историю о 
том, что он совершил убий­
ство. «Вы что? Что? Не мог 
я... человека!» — и траги­
чески застывает. Тишину 
затянувшейся паузы нару­
шает тревожный голос де­
ревенского тракториста «А 
не убил ли я кого?». Бес­
покойно переглядываются 
другие просыпающиеся оби­
татели медвытрезвителя.

Действие спектакля начи­
нается стремительно, зри­
тель сразу же попадает в 
атмосферу напряженных 
поисков ответов на то, что 
было вчера, переоценки ге­
роями того, что было для 
них долгое время привыч­
ным, обыденным. Режиссер 
В. Я. Келле-Пелле ищет в 
сложном драматургическом 
материале илгенно ту шук­
шинскую тональность, на 
которой особенно остро 
ощущается внутренняя бли­
зость персонажей, мечу­
щихся в поисках душевно­
го равновесия, в стремле- • 
нии твердо ощутить себя в 
жизни. И в этом — опти • 
мизм В. Шукшина, иссле­
дующего нравственные ас­
пекты современного бытия, 
гражданственность позиции 
театра, утверждающего
жажду красоты в человеке.

Т Е А Т Р : П О С Л Е  ПРЕМЬЕРЫ
Судьбы персонажей пье­

сы трогают по-человечески, 
заставляют зрителя сопере­
живать, н затем — как бы 
оглянуться вокруг себя, за­
думаться. Вспоминается не­
большой, почти проходной 
эпизод — поведение двух 
молодых людей, равнодуш­
но отвернувшихся в поезде 
от хулиганов. Сочувствие в 
театре — та «обратная 
связь», которая подтвержда­
ет удачу режиссера, икте- 
роя, успех спектакля.

Художественная убеди­
тельность драм этического 
характера — в откровенно­
сти душевного порыва ге­
роев. Переоценка духовных 
ценностей персонажами 
происходит в жестком, бес­
компромиссном поединке 
с... самим собой. На глазах 
у всех в преодолении дра­
матического «как жить?» 
свершается обновление ду­
ши человека. Героями по­
вести овладевают чувства 
самые различные... Самые 
человеческие: звучит смех 
стыдливый, горький, откро­
венный, добрый. Нравствен­
ная атмосфера спектакля в 
отдельных сценах сгущает­
ся до состояния, можно ска­
зать, осязаемого. Мы почти 
физически ощущаем, как 
нарастает драматизм поло­
жения Сухонького, когда он 
в форме летчика является 
«арестовать» соседа-меща­
нина. Манере исполнения 
артиста М. Горбунова при­
суща психологическая на­
сыщенность в мимике, в 
интонации реплик. Поража­
ет распахнутость, доверчи­
вость, с которой герой пе- 
реживает миг своеобразной 
награды за собственную не­
уверенность, за долготерпе­
ние злых, унижающих че­

ловеческое достоинство шу­
точек, словечек.

Познание современного 
героя — процесс многослой­
ный, многотрудный. Он не 
терпит упрощения, схода- 
тиэмд, обеднения духоайого 
мира. Не нуждается и в ис­
кусственном нагнетании 
всякого рода псевдопсиха- 
логических трюков. Актеру 
трудно играть шукшинского 
героя — героя «простого», 
«обыкновенного», жизнь ко­
торого наполнена мелкими 
бытовыми неурядицами. Он 
должен зажить его жизнью, 
взволноваться его волне­
ниями, полюбить его любо­
вью. Поэтому жаль, когда 
трагизм драматической си­
туации, судьбы человечес­
кой затушевывается актер­
ским нажимом на приемах 
внешнего эффекта (тетя 
Нюра — арт. Р. Дорошенко, 
Сибиряк — арт. Г. Швец).

Смелый эксперимент ре­
жиссера поставлен умело: 
механизм самораскрытия 
героев действует психологи­
чески убедительно, безот­
казно. Возникают точные 
мизансцены, образные ком­
позиции, выразительные че­
ловеческие группы. Все си­
дящие в вале становятся 
свидетелями поиска акте­
ром главной мысли, его 
волнения, его правоты. Ду­
шевный мир героя — Сан­
техника реален и конкре­
тен, его чувства понятны и 
естественны. Актеру А. Куз­
нецову в прекрасном диа­
логе с С. Карпанем, в пол­
ной мере удается раскрыть 
одну из сторон шукшинско­
го смеха — радость жизни, 
способность человека по­
нять других. Вот он стоит 
перед нами — крепенький, 
ироничный, вьедливый и... 
добрый.

В спектакле мы часто 
встречаемся с подлинным 
перевоплощением, то есть 
слиянием артиста с обра­
зом, которое и почитается 

. мастерством в искусстве. 
Это Очкарик — Б. Горба­
чевский. Мрачный в испол­
нении заел. арт. ЯАССР 
Б. Пенькова, Урка, сыгран­
ный заел. арт. ЯАССР 
В. Антоновым.

Заслуживает серьезного 
упрека сцена встречи Очка­
рика с поразившей его во­
ображение, . потрясшей его 
душу Интересно»! женщи­
ной (арт. Г. Доброскок), в 
которой конфликт, по су­
ществу, снят. Острый и 
проницательный диалог вос­
принимается скорее всего 
как тщетный монолог Оч­
карика. Определенный пе­
рекос в понимании содер­
жания характера, по всей 
вероятности, происходит 
еще и потому, что для од­
ного из партнеров внешний 
писунок образа явно пере­

вешивает внутреннюю, дргг
магическую линию. Ощуще­
ние заданности, запрограм­
мированности спора, не ос­
тавляющее зрителя, усили­
вается еще и тем, что мно­
гие тезисы, которые выска­
зывает Интересная женщи­
на, актриса тут же почти 
буквально иллюстрирует 
поступком, мимикой.

«Обида» — один из самых 
личных драматических рас­
сказов В. Шукшина, психо­
логически достоверных. 
Конфликт его накаляется 
до «белой ненависти», ког­
да человек способен совер­
шить поступки самые нео­
жиданные. Однако напря­
женный интерес зрительно­
го зала к создавшейся си­
туации не находит порой 
отклика на сцене. Паузы, 
длинноты — подобные ак­
терские ходы нередко ска­
зываются и на двиягении 
главной идеи. Временами 
кажется, что артист В. Тве- 
ритин (Молчаливый) не 
ощущает решимости героя 
до последнего момента, по- 
шукшински защищать свое 
достоинство, честь. В ре­
зультате ускользает в ха­
рактере внутреннее, глубо­
кое чувство, остается кон­
тур образа смутный, нев­
нятный. Но, думается, что 
эти огрехи вполне устра­
нимы, ибо спектаклю сузк- 
дена долгая сценическая 
живкь.

Общепризнанно, что важ­
ным условием является со­
ответствие оформления 
спектакля режиссерскому
решению. Художник-поста­
новщик Н. Попов умеет 
рассмотреть обстоятельно, 
детально отобранный для 
инсценировки материал в 
контексте всего творчества 
В. Шукшина. Из глубины 
сцены с портрета писателя 
смотрят умные, проница­
тельные глаза. В течение 
спектакля он появляется 
несколько раз. Но даже ко­
гда гаснет экран, остается 
трепетное, пронизывающее 
сердце ощущение света са­
мобытного шукшинского 
художественного мира, уни­
кальности его личности. И 
как откровение сквозь шут­
ки-прибаутки выплескивают 
люди самое сокровенное, 
наболевшее, печальное, тро­
гательное, смешное, траги­
ческое. Совершается пере­
рождение драматургическо­
го. материала в мир вещ­
ный, в почти осязаемый, о 
зримые образы. Сотворче­
ство художника, режиссера, 
актеров в спектакле «А по­
утру они проснулись...» 
проявляется в плодотвор­
ных поисках оригинальной 
формы, которая бы наибо- 

. лее ярко выявила основные
мыслм_щоаести. для театра.

Премьера состоялась. Ан­
шлаг. Удача! Разговор о 
нем продолжается, значит, 
равнодушным он никого не 
оставил.

В обсуждении спектакля государственного Русского 
драматического театра по повести лауреата Ленинской 
премии В. М. Шукшина «А поутру оии проснулись...» 
принимали участие Т. Лаптева, я . Ъбрисова/ Г. "Каляе­
ва, Л. Шишкова и другие студенты историко-филоло­
гического факультета ЯГУ — слушатели спецкур­
са По современней советской драматургии, руководимо­
го С. Ф. Жсдобцовой.

НА СНИМКЕ: сцена из спектакля «А поутру они 
проснулись.,.». Фото А. Степанова.


