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В ТЕАТРЕ им. М. Ю. луЧенный от зрителя, яв- яо многом п а р а д о к с - ........
Лермонтова состо- ственно. всем нутром оиіу- нему очень трудно подобрать 
ялась премьера. На тает , как ссыхается, ежится сценический эквивалент, 

суд. зрителя представлена ня- а  нем дар лицедейства нало- Мы видим на сцене мрак. 
' сценнровка «А поутру окн добие шагреневой кожи, та- Затем в нем ііпсгеис-кно про- 
Пррсиулнсь...». ~  написанная еТ профессиональный навык! является '  пронзительная 
лоТЯсснаЗам Б. Шукшина. Выпущенный, наконец, на снежность простыней. И слы- 

і Постановка неординарная, четырнадцатый день на ой- шеп вопль: -Где я?»
I спорная, интересная. жатую. нормальную сцену. Режиссер вместе с Шук-

. Предваряя, однако, разго- он отчаянно бьется о стек- шнпым привел нас к некоей 
1 вор о спектакле, хотелось бы лянную стену, выросшую за замкнутой, черно-белой сфг- 
. в  этих заметках коснуться полаееяца меж ним и зрите- ре вытрезвителя и, оставив 
. ряда существенных сторон лем. ибо пробивать эту сте- наедине с его обитателями, 
ноізнн театра в целом. Про- ну надлежит, нс щадя себя! вплел: смотрите, люди, и 
шло около полутора лет с тех Изо дня в день! будьте... бдительны,

і пор: как его принял новый Это — одна из причин то- И поползла в нас внешне 
! главный режиссер И. Гуре- го. что многие спектакли те- неторопливая, какая-то сѵдо- 
; внч..сменивший предшесТВен- атра нм. М. Ю. Лермонтова рожная. вязкая жизнь, 'это 
■ инка, не справившегося со за последние несколько лет вязкость лавы, она раскале- 
і своими1, обязанностями. Во- носят на себе явно ощути- на. обжигает правдой, 
і семнадцать месяцев в театре мыіі налет спешки, нсзавер- Восемь лнчностеі'

> Въ™

кабинета, а в еишарл; 
бойлерной под долг 

яипенко вдруг вспомнил 
— которая объявилась

— срок вполне достаточный, 
чтобы' выразить свое кредо, 
утвердить.себя. Будем откро-

шенностн, когда актерам и трезвнгеле, восемь судеб

у.тучшилось. оздоровился ми- 
кроіенмат в творческом кол­
лективе.

Вместе с тем обращает на 
себя внимание одно важное 
обстоятельство. З а  эти полю-

В Р Е М Я

спектакля, о котором заин­
тересованно. в полный голос 
заговорил бы город, по-преж­
нему половина, а нсрсдео к

С П Р О С И Т Ь

уже на третьем-пягом спек- 
дак.че после премьеры. Про­
граммные постановки «По­
следние» и «Шторм» несут 
на-себе налет поверхностно-

С Е Б Я . . .

ского решения: остальные 
просто слабы. У  театра нет 
постоянного контакта с »іест- 
ной темой, нет главного на­
правления. З а  все это, веро­
ятно, есть основания спро­
сить с главного режиссера, 
ибо его водей и вкусом, его 
творческим потенциалом ин­
тересен любой театр.

Но давайте рассмотрим на­
шу театральную проблему и 
с иной точки зрения. Театр— 
это живой организм со сво­
ими. внутренними процессами 
и  их внешним эмоциональ­
ным проявлением? Суть его 
сложна н раиям аунбб'егкй^' 
черне актер выходит один на 
одни с настороженно притих- 
шям в зале Судьей-зрите­
лем, которого надо ошело- 
мнть откровением, внушитъ 
яркую, нетленную истину и 
убедить в собственной пра­
воте. Это сложнейший про- 
цесс — убеждать в чем-то

К ......
*>Н Пилипенко. 11 Пришло- 

шпик в бойлерную стара- 
ж Префе,.-..р (Ё. К 

Ь>й), готовый .-иложить ду- 
jjr «м< му черту. чтобы
держать свою молодую Э.1- 
■—  — оедку, — оба

............... ыс с самое сгрд-
в безвыходной, ситуацией, 
шшли врачеваться нс к  пси 
Гагру, не к социологу, а к 
№оему доброму Духу н-ы 
алом—Сантехнику ill. Жир- 
ов). у которого всегда наго-

К немудреный, но болот 
ый бальзам—водка в бе-

>ны;ом медицинском шкаф-

у трио

да что же эго такое, ис­
то больше некуда идти с 

- ношен душой, кроме, инк в 
здвал, к бутылке, трижды 

I те да ни он анафеме всей на- 

ролагандой?

-квально озвучен хохч- 
>м зрительного зала. Эго 
орчию, СОЗ," .................

Едіш- 
. п  уаду- 

агься режиссуре и актерам: 
утонула бы в комичной 

«ин подтскстозая истина 
-ктакля. в которой бьется 

рнзыв Шукшина: берспігс 
себе главное достояние — 
ловгческую е л ь . Пожа.іуіі, 

менно это происходит в сцс- 
крупно, рельефно вылсіі- 

іенкий артистом Хомским.
Сухонький — чудакооа- 

ый мастер своего дела, юве- 
о. но мастерство ,ч цеховая 

трдость его. укы. в прош- 
эм. Неотвратимо разьг-дает 
гвушиын яд тело а  душу 
[астера. безжалостно дефор- 
ирует руки, сотрясаемые 

достоверно

сожалению, не долеТСм, 
этот тревожный импульс го­
ря до зала, нс успевшего от­
решиться от недавнего ко­
мизма.

Аналогичная ситуация сло­
жилась и в конце сп.-ктак.іп. 
где монолог Молчаливого 
(А. Разладнні, отражающий, 
кстати, одну из главных мыс- 

балу- лей спектакля о жулике. Ха- 
—  доморощенном.'прозвучал

------------------ ------------- к ак ' воздух, ; как Режиссер Куразова
есть своя, житейская точка глоток воды в жажду, иеоб- ет спектакль многоцветьем, ... . . . . . .
зрения на все проблемы собы- ходимы ..еще хотя бы десять цветовая палитра оформле- днесоишп 
тня. И выход у актера один, дней, ХОтя бы неделя, ушед- идя оф па:' серый цвет стен, щето настроя постановки 

выйдя из-за кулис на Гол- шне На обжнвание сцены, по- белые простыни. Оформле- И все же. несмотря на яв- 
гофу, убеждать методом са- сле вынужденного перерыва, нне не покушается на наши кую скороспелость сиі-ктак- 
мосожжения, методом нака- Давайте вдумаемся в следую- внимание, не дробит , его; С ля, премьера прошла успеш- 
Леннбго эмоционального излу- щ„е цифры; обычно театры первых же минут оно сосре- но. Л. Куразова сумела най- 
ченкя ярбсть против Зла Ли- выпускают на своей сцениче- дотачивается на причудли- ти и выверить нужные ре- 
Во любовь к Добру с  такой ской площадке не более де- вых, извилистых движениях жнсссрские средства для пье- 
силой, чтобы вызвать в зале Вятн пьес в год. Наши рес- души обитателя вытрезвите- сы, точно следуя фарватером 
сопричастную ярость, либо публнканскне театры (три ли, ибо речь идет о самом великолепной шукшинской 
любовь. ЛрИ одной сцене) поставлены важном в -нашей жизни — о прозы, не взламывая, не кру-
. Прежде чем поделиться с перед, нсобхоі н в е с т ь »  душе человеческой,- В самом ша се. нс претендуя на рав-

чнтателями мнением о состо- (плаН) выпускать шестка- деле, не' забываем ли мы о ноправное авгорстзо. В спек- .
1 явшейся р театре премьере, дЦЭть! Не до жиру, как го- ней, захлестнутые массой те- такл.е найдены буква и дух
: думается, надо познакомить ворнгея, быть бы живу. пущих дел, не теряем ли са- тех постулатов, которыя сле-;
их с условиями, в которых Самое опасное в этой сн- мих себя, свой образ гомо дова.т сам Шукшин. Хочется ' 
зрела и формировалась эта Ті-ацнк даже нс низкий уро- сапиенса, — с тревогой и верить, что спектаклю пред-.

j премьера н предыдущие спек- веяь1 отдельного спектакля, болью-спрашивает Шукшин, стоит долган и полезная:
. таклн театра. а то_ , І0  „30 дня в деш> вы.  Чередой проходят перед жизнь.
•' Актер в своей сути — это иуждаемыіі отрекаться ог нами люди, накануне залив- • * *

тог же музыкант. Бак и му- высокого профессионализма, шне обожя;енныс. ноющие ду- . Театральные прогнозы нс
зыканту, ему необходим еже- от подлинного искусства, пре- ши вином. обожженные скот- менее зыбки, чем, скажем, ;
дкевныіі тренинг тела и души поднося зрителю некий недо- ством, хамством, несправсд- метеорологические. Прогногн-
ііа сценической площадке. Се- зре.-,ый суррогат эмоций, ак- ливостью некоторых своих ровать дальнейшую судьбу'
тодня он — Наполеон, зав- тер в конце концов привыка- ближних. Мучается нспонн- республиканского русского
тра — Квазимодо, а после- ет к нел1у. у  него теряется макнем, дикостью происходя- театра — неблагодарное за- j
завтра, нацепив нос из гумо- чувство самосохранения пе- шего Очкарик (В. Белогла- нятпе. И все же. воспользо-
за1 и  пришлепнув бородавку. рСд пропастью, именуемой зов). Пришел к любимой при вавшнсь таким термином, как I
он лицедействует в образе «халтура». И в конце кон- галстуке, с  букетом, спешил, «прогноз», имеет смысл по- ■
Бабы-Яги. Согласитесь, от цов- ёго перестает страшить задыхаясь от предстоящего сле премьеры задать вопрос
кнтеллекта к фанаберии На- падение в эту пропасть.' объяснения и... увидел дру- режиссуре и актерам театра: 
Прлеона до мерзопакостной Давно назрела необходн- того ка своем привычном ми- а как у вас у самих с пого- 
сути страшилища в юбке — мостъ вплотную озаботиться сто. Холеного. В халате. Пу- доіі на душе? Пасмурно там, 
'дистанция немалого разме- поистине драматической си- сгого и скользкого, как поѵре- либо царит искан самоуспо- 
ра. а .судья, в зале недовер- туацйен, в которую попали мушка, легально л вольготно коеніюеть? . '
чи'в. его гумозом и бутафор- театральные труппы респуб- сибаритствующего фата. Сценические площадки для
сКимц страстями не проіі- Лнки. Невозможность реали- Белоглазов поистине хн- театра, наведение порядка и 
.мешь, ему подавай обяза- зовзть свой творческий по-, рош в роли наивного рого- автобусном парке, обслужи- ■ 
дельно подлинное, на крови тенциал, медленное и ненз-' носци: богатство мимики, вы- раюшем театр, — это ’ не- і 
'замешанное перевоплощение божное сползание к уровню разительная пластика акте- посредственная функция ми- і
п Мысль с большой буквы, самодеятельности. потеря ра позволяют ему передать ннстерсіва к у л ь т у р ы  I

Йо-где и как добыть это профессионализма достигли сложнейшую гамму чувств, ЧИЛССР, которое, кажется. ;
«подлинное» актеру, если он крайней точки. нонегнне шукшинскую трапы забыло об этом. Надо пила- '
втиснут, в прокрустово лоийі Я был в театре им. М. 10. комическую ситуацию. Он тать, что оно, наконец, серь-1 
графика театрально-концерт- Лермонтова после общест- глушит стаканами виски, ер- еэно и внимательно займется ( 
.кого зада? В месяц ему отве- венного просмотра спектакля ннчает, но за всем этим—не- театрами. Не забудем, что і 
девы две недели существова- «А поутру они проснулись...» доуменный. отчаянный вопль оно даже не подвело итогов ' 
кия ка сцене (увы, очерсд- Худсовету многое нс нравн- протеста: да как же так моя:- конкурса на - лучшую пьесу, 
ноетъ’), остальные две актер лось, (правда, а данном, кон- но?! Где душа у вас! Люди приуроченного к юбилею рес- і 
обязан репетировать и выез- кретном спектакле, а не во вы или... публики. .
жать на периферию, в рай- всей творческой позиции те- Все глубже и  беспощаднее. Вместе с тем настало вре- і 
оку, К сожалению, необходн- атра). 11 это вселяло надеж- в самую суть проблемы вс- мя самому творческому ядру I 
мейший и полезный этот про- ду: театральный организм дет спектакль методом сцепи- театра спросить себя: все ли ! 
щёе'о — выезд со спектаклями еще здоров; способен к само- чсского. скрупулезного нс- сделано им. чтобы каждый! 
на периферию, . смена зрите- совершенствованию. следования нашей сути: где у спектакль безошибочно нахо- !
лят-хголь же бутафореи в на- Зритель пришел на спек- нас душа, чем-питаем мы се Дил. болевую точку созремен- }

' стофцсе время для любой из такль, чтобы напитаться веч- в бесконечном бытовом ма- ности. становился событнсм и ' 
трех театральных трупп, как иым и нетленным — подпин- рафонс по жнэнн. И вот одни культурной жизни республи- '

' кОс у сценической Бабы-Яги, иым искусством. Он сел в сошел с дистанции — сняли, кн?
. поскольку что-то мешает: т о . оплаченное кресло н стал дисквалифицировали начать- В том, что у театра сеть j

іеэдккГто вдруг рассыпалась навес, и началась' премье- о котором мы только-знаем', этот вопрос н ответить на н е - . 
і коробка скоростей у автобу ра... что за ним по утрам звезжа- то,—  нет-сомнений. .Об этом !
сяг го пошел, дождь: и при- . . .  ет чериая-«Волга». свидетельствует последний
быв, наконец, в район рабо- Театр, режиссер Л. Кура-. - Он еще рокочет по при- спектакль.
тйть на сценической-плошад- зова обратились к одному вычке, бушует в надтресну- • Е. ЧЕБАЛНН,
ке сельского клуба, актеры из сложнейших авторов ’Рос- том своем негодовании, эда- • драматург,
видят пустой зал. сип — Василию Шукшину, кий Зевс в пижаме, жалкий н НА СНИМКЕ: сцена из
ѵ.'Две недели ожидания, пол- Творчество его отличается нелепый оттого, что бунт его спектакля «А поутру они 

месяца нетерпеливой горь- преобладанием ясных, чне- бессильно бьется не в лоте- проснулись...» 
кой- маягы, когда актер,'от- тых тонов, оно неожиданно, ной кубатуре .-реслектабель- ' Фото В. ЕЛИЗАРОВА.


